﻿Coperta de iOAN HORVAT BUGNARiU iOAN ANDRAU ELEMENTE DE TEORiE LiTERARa PENTRU ELEVi EDiTURA DACiA CLUJ-NAPOCA, 1986 ARGUMENT Din dorinta de a mentine si de a dezvolta contactul direct al elevilor cu operele literare, de a stimula capacitatile intelectuale, cu deosebire spiritul analitic si discernamintul critic, de a le forma si intretine placerea de a citi, gustul pentru frumosul artistic, sentimentul de pretuire a valorilor literaturii noastre, programele si manualele elaborate in ultimii ani pentru clasele V—Viii si pentru liceu au introdus conceptul de comentariu literar, ca modalitate de studiere a textului literar, intr-o viziune moderna de natura sa angajeze mult mai mult elevii in actul lecturii, al discutiei asupra operelor literare, in acest mod, scoala da elevilor o metoda de lucru cu textul literar, ajutindu-i in timpul scolaritatii (si apoi ca maturi cititori de literatura) sa inteleaga operele literare, sa gaseasca in lectura o motivatie intelectuala, artistica si afectiva in prezent se simte nevoia unei lucrari de teorie literara la nivelul elevilor — mai ales al celor din clasele gimnaziale Lucrarea de fata isi propune stabilirea unei legaturi cit mai strinse intre cuantumul necesar de notiuni de teorie literara si programa scolara, notiunile fiind studiate in functie de aceasta S-a avut in vedere o abordare deosebit de atenta a unitatii notiune teoretica — programa scolara pentru clasele V—Viii, tocmai pentru ca in acest interval se pun bazele formarii deprinderilor de comentare a unui text literar Din acest motrtr ne-am gindit a pune la indemina elevilor, a tuturor celor interesati, o carte in care sa se gaseasca materialul necesar in realizarea oricarui comentariu literar, o lucrare in care sa fje grupate cele mai multe din aspectele pe care le cuprinde teoria literaturii Cititorul va observa cu usurinta ca materialul tratat reflecta in cea mai mare parte programa pentru gimnaziu si liceu, atit prin subiect cit si prin modul de tratare Scopul autorului a fost si acela de a oferi un plus de informatii si de orientare generala Autorul s-a gindit la datoria cititorului elev de a investiga literatura romana si cea universala si din punctul de vedere al ideologiei filozofice si estetice — adica prin prisma formarii si deve- 5 nirii sale spirituale: sa cunoasca, sa stapincasia si sa slujeasca limba nationala, in perspectiva viitorului Fara pretentia de a da ,,retete" sau solutii in controversata problema a decodarii mesajului literar, materialul inclus in volum este menit sa puna la indcmina elevilor din clasei’ ’ gimnaziale si liceale, prin varietatea metodologiei propuse, diverse modalitati de intelegere a unor creatii literare Am incercat sa schitam unele principii pe care sa le punem la indcmina tinarului studios pentru o intelegere globala si in acelasi timp mai profunda a textului, a continutului de idei si a valorilor expresive importanta, din acest punct de vedere, csto insusirea unei metode active care sa permita tinerilor sa ajunga ei insisi ia rezultatele unei asemenea abordari a textului, cu ajutorul careia sa poata emite judecati de valoare, intr-un domeniu considerat greu de inclus in caracterizari explicite si supus mult variatiei, datorita in primul rind diferitilor factori social-culturali de moment si structurii propriei sensibilitati manifestate in receptarea textului literar Materialul este conceput de asa natura incat sa constituie un instrument de colaborare intre profesor si elev Pentru a putea fi utilizat volumul in acest scop, este necesar sa atragem atentia asupra unora dintre caracteristicile lui Volumul este alcatuit din materiale de analiza precum si din unele de sinteza Dind volumului o asemenea structura, am urmarit gruparea informatiei de teorie si istorie literara cu activitati de formare a unor deprinderi practice, intr-un sistem de relatii reciproce, prin alternarea unora cu celelalte Comentarea operei literare nu o concepem numai ca o interpretare complexa, realizata dupa un anumit tipic, ei mai mult am pus accentul pe comentariul accesibil, realjzat din punctul de vedere al receptarii mesajului operei respective cu ajutorul elementelor de teorie literara, bineinteles in acest sens, lucrarea are in vedere sa contribuie ia deprinderea elevilor cu depistarea semnificatiilor unui text literar, ajutindu-i sa poata argumenta singuri afirmatiile cu exemple din diferite opere, sa-si exprime propria judecata si atitudine in legatura cu intelesul moral si estetic al faptelor de viata reflectate in literatura Se poate spune ca lucrarea este nu numai un instrument de lucru — cum s-ar parea la prima vedere — ci si o carto de lectura, prin secventele ei, care relateaza condensat si viu, pagini ilustrative din literatura noastra, insotind datele (acolo unde ni s-a parut strict-necesar) cu elemente de literatura universala Modul de abordare in volum a diferitelor teme, aspecte, genuri, modalitati constituie numai unul din modelele posibile de lucru si 6 nu-1 constringe pe^profesor sa-1 urmeze cu strictete Unele comentarii, socotite prea dificile sau prea simple, pot fi inlocuite de profesor, cu altele, cu conditia ca ele sa vizeze aspecte esentiale ale operei Din dorinta de a evita repetitiile si monotonia, dar mai ales indemnati de adevarul ca in realitate nu exista o singura modalitate de a investiga o opera literara, am cautat sa dam fiecarui capitol un caracter specific si chiar o structura aparte, in functie de problemele pe care le trateaza Convinsi ca si varietatea stilistica isi are rolul ei in captarea interesului pentru lectura, nu am tinut sa redactam tot materialul intr-un stil uniform absolut unitar Dar aceasta varietate — necesara atit in ce priveste unghiul de abordare a operei literare, cit si in ce priveste stilul interpretarii ei — se intemeiaza pe citeva elemente generale si esentiale comune , Prin felul in care a fost conceputa lucrarea, apreciem ca ea are si menirea do a-i orienta si stimula pe elevi la un efort personal de intelegere a operelor literare, de a le trezi interesul pentru interpretarea lor de pe pozitia omului contemporan ii orientam in felul acesta nu spre o invatatura pe baza de memorizare, ci dc intelegere constienta, cit mai profunda si mai eficienta in influente educative Pentru aceasta subliniem un fapt dc stricta necesitate: elevii trebuie sa citeasca textul operei inainte dc desfasurarea lectiei Citirea operei de catre elevi trebuie sa devina o componenta fundamentala a lectiei de literatura influenta pe care lectura operei literare o exercita asupra sensibilitatii si intelectului elevilor nu poate fi inlocuita de cea a comentariului didactic, oricit de bine pus la punct si do interesant ar fi acesta Cultura literara nu se constituie ca suma a unor cunostinte predate, venite din afara, primite si retinute ca atare Cultura in genere, deci si cea literara, este rodul unei activitati interioare intense si indelungi, care restructureaza personalitatea, dindu-i dimensiuni si perspective noi Cultura' literara formeaza, modeleaza personalitatea — virtute pe care nu o pot avea ideile primite sau solutiile gata confectionate A recunoaste o valoare literara, a o trai, a o aprecia si a o aduce in stapinirea ta intelectuala implica descoperirea ei prin efort personal, prin dialog activ intre opera si personalitatea ta Cind o asemenea confruntare nu are loc, chiar la nivel modest, cind valorile literare sint comunicate declarativ si preluate pasiv de memorie, se pot obtine cunostinte multe si importante, apte de a fi reproduse convenabil, insa nu se poate forma o veritabila cultura literara Gustul, sensibilitatea, judecata de apreciere, bucuria lecturii si nevoia de carte literara, atribute ale omului cultivat, se formeaza in efortul de intelegere, traire si pretuire a operei literare — efort indrumat un timp de priceperea profesorului 7 indrumarea aceasta inseamna un fel de initiere treptata si progresiva in arta de a citi o carte de literatura Ce o justifica? in scoala, dupa cum se stie, elevii interpreteaza deliberat, organizat si insistent, comenteaza doar mesaje beletristice Lucrul este explicabil daca no gindim ca restul mesajelor pe care le primesc ei in scoala, de natura stiintifica in genere, se caracterizeaza prin uniformitatea exprimarii, inteligibila fara nevoia unei educari speciali a modului de receptare O asemenea educare devine insa necesara tocmai in cazul marii varietati a mesajelor literare, a atitudinilor, a problemelor de viata abordate de acestea, precum si datorita marii varietati a stilurilor particulare concretizate in operele literare Din aceste varietati complexe rezulta dificultati de intelegere si posibilitati diverse de interpretare a aceluiasi text literar, care nu pot fi, primele — depasite, ultimele — realizate ca deschideri spirituale, fara efort personal indrumat in timp Succesul depinde de masura in care factorii esentiali vor fi conlucrat la imbogatirea culturii literare, la dezvoltarea sensibilitatii, la formarea gustului, la limpezirea criteriilor de apreciere, la cultivarea exprimarii adecvate Ne-am gindit ca tot ce contribuie la orientarea primei impresii lasata de lectura, la trecerea de la intelegerea bazata numai pe simpla percepere a textului, la insusirea temeinica si multilaterala a fenomenului literar intereseaza in cel mai inalt grad buna desfasurare a lecturii literare Socotim ca, astfel intocmit, volumul apare nu numai ca o lucrare de utila informare, dar si de instructiva lectura prin exemplificarile date — acestea largind, in acelasi timp, sfera cunostintelor literare Pentru realizarea lucrarii s-a apelat la un vast material de teorie, critica si istoric literara S-au retinut unele dintre cele mai reprezentative texte literare care sint in conformitate cu programa scolara Cercetarea analitica a materialului prezentat a impus o selectie riguroasa si mai ales, reducerea la maximum a dimensiunii unor fragmente comentate in discutarea fiecarui text ales s-a urmarit o prezentare analitica a particularitatilor care privesc fiecare gen, specie, notiune teoretica in parte, precum si evidentierea valorii* stilistice a faptelor semnalate in cercetarea si discutarea tuturor acestor trasaturi, precum si ale altora pe care nu le mai amintim aici, se pleaca de la constatarea ca observatiile desprinse din examinarea directa a unui text ramin cele mai utile pentru formarea deprinderii de a comenta un text din punctul de vedere al limbii si al maiestriei artistice 8 Dat fiind faptul ca lucrarea se adreseaza cu precadere nivelului gimnazial, avem in vedere mentinerea terminologiei la un nivel cit mai accesibil: lucrarea pastreaza, in cea mai mare parte, terminologia traditionala consacrata, aceasta jiind o cerinta fundamentala a unui limbaj adecvat Lucrarea nu isi propune sa urmareasca, in mod egal, toate elementele de teorie literara si nici sa comenteze opere din toti scriitorii romani prevazuti in programele scolare Elaborarea acestei lucrari ilustreaza ideea acceptata de tot mai multi cercetatori, potrivit careia in comentariul unui text literar trebuie sa se intilncasca istoria literaturii cu istoria limbii literare si a criticii literare cu teoria literara -— fara de care nu se poate concepe un adevarat comentariu Avem convingerea ca unele cunostinte do teorie, critica, stilistica, lingvistica etc vor constitui totodata si instrumente permanente si specifice in lectura si intelegerea operelor literare Nu ne propunem sa acoperim, prin textele selectate, intreaga problematica legata de teoria literaturii si nici sa epuizam toate modalitatile de comentariu, atit de diverse si, in acelasi timp, atit de divergente in ultima vreme Aceasta nu o cu putinta intr-o lucrare atit de restrinsa, ca numar de pagini, in comparatie cu imensitatea domeniului la care se refera Dat fiind scopul pronuntat didactic al lucrarii noastre, ne-am orientat spre unele contributii de mare reputatie si circulatie care propun sau sugereaza o procedura ori o posibilitate prin care pot fi abordate un concept sau o problema de teorie literara, o opera in intregul ei, un fragment izolat sau un aspect caracteristic Textele pe care le oferim au, dincolo de valoarea intrinseca, si un caracter orientativ si trebuie considerate ca atare in ultima analiza, fiecare profesor de limba si literatura este un estetician, istoric si totodata critic literar Aceste trei ipostaze determina prezenta activa a profesorului in cadrul lectiei de literatura si, fara indoiala, conduc la reusita intentiilor sale; indrumarea lecturii, formarea intelegerii si judecatii artistice a elevilor, sesizarea valorilor umane si a formelor artistice caracteristice in care ele se prezinta, insusirea terminologiei stilistice, critice etc — cu alte cuvinte cresterea unor oameni culti, sensibili si receptivi la adevarurile comunicate de monumentele literare "Studiul textelor — scria clasicul francez La Bruyere — nu poate fi niciodata recomandat destul, este drumul cel mai scurt, cel mai sigur si cel mai agreabil pentru orice gen de eruditie; alegeti lucrurile de prima mina, mergeti direct la sursa, minuiti si reminuiti textele; memorizati-le; cititi-le in diverse ocazii; gindi- 9 ti-va mai ales sa patrundeti sensul lor in toata intinderea sa si in toate circumstantele sale; puneti de acord un autor original, adoptati principiile sale, trageti dumneavoastra insiva concluziile; primii comentatori s-au aflat in situatia in care doresc ca dumneavoastra sa fiti: nu imprumutati clarificarile lor, si nu urmati vederile lor decit acolo unde ale voastre vor fi prea liMtate; explicatiile lor nu sint ale voastre si pot sa va scape cu usurinta; observatiile voastre, dimpotriva, nasc din propriul vostru cuget si ramin aici, regasin-du-le cel mai adesea in conversatie, consultatie si in discutie Aveti placerea sa vedeti ca nu ati fost oprit in lectura decit de dificultatile care sint de’neinvins unde si comentatorii ramin insuficienti, atit de fertili de altfel, atit de abundenti si de incarcati de o vana si pompoasa eruditie in fragmentele clare, si care nu face osteneala nici unora si nici altora" (La Bruyerc — De quelques usages) Fireste ca selectia noastra, care se vrea mai mult un ghid, prin alegerea unor scriitori reprezentativi ca stil, si mai putin o cuprinzatoare culegere de studii, poate parea pe alocuri subiectiva De aceea multi se pot intreba de ce s-a inclus cutare text si nu altul Marturisim ca vom fi foarte multumiti daca, in practica predarii sau a insusirii valorilor literaturii noastre, cei interesati vor completa printr-o selectie proprie un spatiu de care, din nefericire, noi nu dispunem Este de la sine inteles ca aceasta lucrare, dupa cum nu elimina lectura operelor literare, nu elimina nici consultarea altor volume de teorie, critica si istorie literara in literatura de specialitate, de o intemeiat elogioasa apreciere s-a bucurat lucrarea coordonata de Emil Boldan, Dictionar de terminologie literara, aparut la Editura stiintifica in 1970, si Gh Ghita — C, Fierascu, Dictionar de terminologie poetica, aparut la Editura ion Creanga in 1973 in ceea ce ne priveste, fata de aceste meritorii lucrari, pe linga un grad sporit de accesibilitate, am incercat sa introducem un element nou — si anume insotirea notiunii teoretice si a exemplului dat (ales in functie de modificarile din ultimii ani ai programei) un set concis de elemente analitice in asa fel, incit in ecuatia notiune teoretica-model ilustrativ-deprinderi analitice sa poata fi permutat (in functie de preferinta profesorului sau de necesitati) cel de al doilea termen, fara ca datele fundamentale ale ecuatiei sa se schimbe Sperind ca acest dificil obiectiv sa fie macar in parte atins, ne exprimam aici gratitudinea fata de toti aceia care prin fecunda lectura, sugestii, nuantari de opinii au contribuit la finalizarea lucrarii si nu in ultimul rind fiicelor mele Cristina si Mihaela, sprijinului lor concretizat pe tot parcursul elaborarii 10 LiTERATURA, ARTa A CUViNTULUi in sens general, arta e o forma a constiintei sociale, distincta de stiinta, filozofie, etica etc Se concretizeaza diferit dupa materialul cu care opereaza Prin ce se deosebesc diferitele arte? Ele se adreseaza diferitelor simturi: pictura sau sculptura —  vazului; muzica — auzului Literatura se transmite in general prin vaz Dar putem asculta la radio sau la un spectacol o poezie recitata, si ca nu este mai putin literara De fapt literatura se adreseaza prin intermediul cuvintului, gindirii si imaginatiei, solicitind nu numai vazul si auzul, ci mai toate simturile, chiar si mirosul sau simtul tactil Principala deosebire ramine materialul de expresie folosit, care impune si anumite procedee, anumite limite si posibilitati specifice Literatura, ca toate artele este chemata sa exprime frumosul, spre deosebire de stiinta, care se ocupa de adevar Cea dintii si cea mai mare diferenta intre adevar si frumos este aceea ca adevarul cuprinde numai idei, in timp ce frumosul le cuprinde manifestate in materie sensibila Primul mijloc al scriitorului de a sensibiliza gindirea cititorilor este cuvintul Literatura figureaza si in dictionarul de estetica drept arta a cuvintului Existenta cuvintului ca mijloc de expresie duce si la posibilitatea de a comunica literatura pe una din cele doua cai de manifestare a cuvintului — scrisa sau orala Un scriitor de seama sau o opera valoroasa are puterea de a trezi in noi simtirile si imaginile care il framinta pe acesta O adevarata opera literara se cunoaste dupa modul de organizare, dupa structura frazelor, a imaginilor, dupa modul particular in care scriitorul lucreaza cu materia artei —- cuvintul Puterea de a transforma cuvintele este ceva deosebit, ceva ce apartine domeniului artei O poezie sau o nuvela, un film sau un spectacol de teatru, o melodie sau un balet, o sculptura sau o pictura sint citeva din realizarile gindirii si simtirii omenesti cunoscute sub numele de creatii artistice, denumite cu un singur cuvint arta 11 Arta s-a impus de sute de ani in constiinta omului, drept una din principalele forme ale activitatii sale spirituale Arta — spunea Herder — sta in firea omului Toate dispozitiile lui pot si trebuie sa dobindeasca cu timpul forma desavarsirii artistice Notiunea de arta circula cu foarte multe sensuri, dupa cum i-au fost conferite in diferite epoci, si din care azi unele pastreaza doar un interes istoric Arta este rezultatul premeditat al activitatii practice a omului in opozitie, cu natura, omul produce obiecte necesare speciei, inexistente in natura ca atare, actionind cu indeminare, pricepere asupra materiei brute pe care natura i-o ofera in acest context vorbim despre "Opera de arta" in sensul unui obiect realizat de om cu deosebita pricepere: termenul de "arta" ne apare drept materializarea unui ideal de frumusete intr-un produs al activitatii omului, indiferent de natura lui intr-o formula ca arta poetica, notiunea este echivalenta cu expunerea sistematica a unui ansamblu de percepte referitoare la creatia poetica Vorbim in acelasi sens despre logica, ca despre arta gindirii corecte Prin arta dramatica se intelege atit ansamblul operelor literare destinate a fi reprezentate pe scena, cit si ansamblul de procedee si mijloace utilizate pentru realizarea spectacolului Arta cuprinde numeroase ramuri, dupa mijloacele folosite spre a infatisa realitatea De exemlpu, pentru a reda secvente din Razboiul pentru independenta din 1877, eroismul cu care au luptat ostasii nostri, Vasile Alecsandri si George Cosbuc se folosesc de cuvinte, de limba Dar asemenea secvente de lupta au fost infatisate si de pictori, care s-au folosit, bineinteles, de linii si culori Secvente clin acelasi razboi au fost relatate si in filme, in muzica, sculptura etc utilizind de fiecare data alte modalitati artistice Astfel, muzica foloseste — ca mijloc de exprimare a unor idei si sentimente — sunetul, imbinarea armonioasa a sunetelor, pictura — desenul si culoarea, sculptura — modelajul in lut, piatra, lemn etc , iar coregrafia — miscarea ritmica Literatura utilizeaza cuvintui ca mijloc de exprimare artistica Din acest punct de vedere, literatura poate fi considerata arta a cuvintului Pictura, sculptura, muzica, teatrul, filmul, dansul sint ramuri ale artei Literatura este de asemenea o ramura a artei — si anume aceea care, pentru a infatisa tablouri ale realitatii, se foloseste de cuvinte, de limba Cuvintui literatura vine din limba latina, de la "litera" care insemna ceea ce intelegem noi astazi prin "litera", dar mai insemna si tot ceea ce e redat prin scriere Acest al doilea inteles al cuvintului latin "litera" il are astazi numai cuvintui "literatura" in inteles larg se numeste "literatura" orice opera scrisa, indiferent de 12 cunostintele pe care le cuprinde Astfel, cartile care cuprind cunostinte necesare pentru educarea elevilor si pentru instruirea lor sint tot literatura, si anume literatura pedagogica De asemenea, cartile care cuprind cunostinte despre legile unei tari si despre felul in  care este organizata justitia sint de asemenea literatura, si anume literatura juridica Cartile care cuprind cunostinte despre tratarea unor boli sint literatura, si anume literatura medicala Fiecare ramura a stiintei isi are literatura ei Toate lucrarile scrise care cuprind cunostinte dintr-o ramura sau alta a stiintei se numesc laolalta "literatura stiintifica" Cu timpul cuvintui "literatura" a dobindit insa si un alt inteles — si anume intelesul de lucrari artistice realizate cu ajutorul cuvintelor Pentru a le deosebi de literatura stiintifica, lucrarile acestea sint denumite "literatura artistica" sau pur si simplu "literatura", fiindca in mod obisnuit, cind se vorbeste dc literatura, se intelege "literatura artistica" in acest sens este folosit cuvintui "literatura" si in manualele scolare si mai ales cele liceale inteleasa astfel, literatura este o ramura a artei Spre deosebire de literatura stiintifica, literatura artistica nu •cuprinde numai lucrari scrise ci cuprinde si lucrari nescrise, care s-au creat si circula pe cale orala, creatii ale poporului, cunoscute sub numele de "literatura populara orala" intre o lucrare de literatura stiintifica si una de literatura artistica, desi amindoua se realizeaza cu ajutorul cuvintului, sint mari •deosebiri in lucrarile literare autorul infatiseaza privelisti din natura, oameni, fapte si intimplari cu intentia de a emotiona pe  cititor Acestea sint prezentate viu si colorat, in tablouri si imagini •artistice, in asa fel ineit sa sensibilizeze cititorul, sa-1 faca receptiv la emotiile si ideile comunicate prin opera literara Un om de stiinta si un scriitor, vazind unul si acelasi obiect sau fenomen, il vor descrie in diferite feluri De pilda, geograful va  descrie Oltul in felul urmator: Oltul, unul dintre cele mai complexe riuri ale tarii, izvoraste din Hasmasul Mare (Carpatii Orientali), curge la inceput spre sud, prin Depresiunea Ciucului, unde este inca un riu mic in defileul de la Tusnad isi recapata aspectul de riu de munte, pentru ca, intrind in Depresiunea Brasovului, sa curga din nou lent si intortocheat Pe cursul Oltului a inceput constructia unui intreg sir de lacuri de acumulare si hidrocentrale pina la varsarea in Dunare Acumularile acestea vor folosi pentru regularizarea debitului, pen- 13 tru navigatie si pentru irigarea cimpiei, inclusiv din bazinul Ve-dei" Cu totul altfel va descrie Oltul un scriitor iata do pilda Oltul infatisat de Geo Bogza in exemplarul sau reportaj literar Cartea Oltului: Acest poem simfonic al pamintului e muntele Hasmasul Mare, izbucnind deodata in plina cimpie, categoric, masiv, dominind nordul si rasaritul Din acest munte ce straluce de lumina rece si pura a eternitati, parind o indepartata si dincolo de hotarele lumii cetate Oltul vine la vale, asupra cimpiilor si a oamenilor, si el pare in adevar un calator temerar, pornit de pe acele culmi singtiratice spre alte lumi, spre o foarte mare, a lui, aventura Limpezi, apele sosesc, fostogolindu-se mai departe Vin insotite de un murmur, propriul lor cintec si al drumului pe care au pornit — si singure si-l cinta, in timp ce aluneca la vale, mai departe, tot mai departe Doar clipele vremii mai curg atit de implacabil Dupa ce si-a purtat tumultul printre stinci enorme, strabatinci atitea rinduri de munti, dupa ce spre atitea zari ale lumii si-a indreptat mersul zbuciumat, acum sfarsitul il gaseste linistit si impacat cu sine insusi E o moarte de intelept, care a trecut prin toate bucuriile si amaraciunile vietii si iata cum infatiseaza poetul Octavian Goga Oltul in poezia Oltul: Marita fie dimineata Ce-a savirsit a noastra nunta, Batrine Olt! — Cu buza arsa iti sarutam unda carunta Analizind cele trei descrieri se constata ca atit cercetatorul stiintific cit si cei doi scriitori au insistat asupra elementelor caracteristice ale Oltului Toti trei au observat maretia Oltului, importanta acestuia si rolul sau in viata oamenilor, a tarii Dar dupa felul de a observa si de a transmite cele observate, sint deosebiri esentiale intre stiinta si literatura Geograful se apropie de obiectul cercetarilor sale — Oltul — cu aparatura stiintifica El stabileste in cifre exacte lungimea riului, localitatile mai importante pe unde trece, pozitia, izvoarele si afluentii pe care ii primeste, importanata economica etc Toate aceste cunostinte despre Olt ne sint prezentate sub forma unor date stiintifice, a unor no- ii tiuni exacte, stabilite de gindirea omului de stiinta Dar omul de stiinta nu a scris nimic din ceea ce l-a impresionat si nici nu ne-a infatisat momentul cind a facut cercetari asupra Oltului El nu a scris nici un cuvint despre minunatele tablouri cu care el si-a desfatat privirea si simtirea, ci s-a oprit numai la constatarile stiintifice pe care le-a facut, constatari formulate prin notiuni stiintifice: lungime, suprafata etc Deci omul de stiinta examineaza obiectul sau fenomenul asupra caruia si-a oprit atentia, fara a lua in considerare obiectele sau fenomenele schimbatoare din jur, cerceteaza trasaturile lui generale, permanente, acelea care nu se schimba dupa imprejurari si comunica cititorilor notiuni exacte, potrivite geografiei — specialitatea sa stiintifica Desigur ca dintr-o descriere stiintifica aflam multe lucruri interesante despre Olt, dar nu ni-1 putem imagina plastic Pe cind,  dintr-o descriere artistica aflam putine date, cu ajutorul carora ne putem totusi imagina cum arata Oltul Cei doi scriitori nu privesc riul izolat de viata inconjuratoare, nu se rezuma la prezentarea unor date precise, seci, ci il descriu asa cum le apare in fata ochilor, in intreg ansamblul sau, deosebit de frumos, incadrat in vasta imagine a naturii inconjuratoare Aceste expresii au darul sa trezeasca in sufletul cititorului gin-duri si sentimente Literatura artistica se adreseaza in acelasi timp simtirii si gindirii cititorului, in timp ce operele stiintifice oglindesc realitatea prin notiuni si se adreseaza in primul rind gindirii cititorului stiinta ii instruieste pe oameni cu noi si noi cunostinte despre lume; adresindu-se atit gindirii, cit si simtirii, literatura ii educa, dindu-le in asa fel cunostintele despre lume incit ii emotioneaza, ii influenteaza puternic, le modeleaza si sensibilitatea, si gindirea, si constiinta, Literatura s-a bucurat intotdeauna de o mare si continua pretuire tocmai pentru puterea ei de influentare asupra spiritului oamenilor, pentru rolul pe care il joaca in educatia cititorului stiinta literaturii se preocupa de cercetarea literaturii ca arta si a fenomenului literar artistic ca forma a constiintei sociale, cu relevarea valorilor artistice si a normelor de constituire si existenta specifice artei literare stiinta literaturii arata ce este literatura, cum s-a dezvoltat in epoci si la popoare diferite, si cum isi indeplineste ea sarcinile pe &are i le pune societatea Tot ce apartine literaturii artistice este cunoscut sub denumirea de beletristica — termen provenit din limba franceza (belles lettres) Literatura artistica formeaza obiectul stiintei literare 15 Prin creatie literara se intelege activitatea desfasurata constient de scriitor in vederea obtinerii unei opere literare Aceasta activitate mai este cunoscuta si sub denumirea de proces de creatie insa nu toate operele care folosesc procedee ale artei literare sint cu adevarat opere de creatie artistica intre opera stiintifica si opera literara se gasesc alte categorii de opere, dintre care unele se apropie mai mult de stiinta, altele mai mult de arta Unele contin cunostinte referitoare la natura sau la unele realitati sociale, altele urmaresc sa convinga de anumite lucruri, folosind unele din mijloacele de exprimare ale artei in aceasta categorie intra discursurile, monografiile istorice, evocarile etc Acestea alcatuiesc o categorie aparte de opere literare, care imbina adevarul cu fantezia, in-struindu-ne si emotionindu-ne in acelasi timp sTiiNtA LiTERATURii RAMURiLE El PRiNCiPALE Numeroase si diverse sint problemele pe care le pune literatura in fata cercetatorilor stiinta literaturii este divizata in mai multe ramuri: teoria literaturii, istoria literaturii, critica literara, ramuri care se afla intr-un raport de intrepatrundere si intercon-ditionare Ca discipline ajutatoare, stiinta literaturii foloseste estetica, istoria artei, istoria culturii, lingvistica etc Cele trei ramuri ale stiintei nu pot fi concepute una fara cealalta, spun R Wellek si A Warren in Teoria literaturii Tocmai identitatea de obiect justifica integrarea lor intr-o stiinta unitara, avind in vedere ca in aceasta afirmatie se pleaca de la posibilitatea abordarii fenomenului literar din unghiuri variate De aici concluzia ca istoria, critica si teoria literaturii stabilesc asemenea raporturi interdependente, incit, in analiza propriu-zisa a creatiei literare, delimitarea dintre ele nu este justificata istoria literara ofera material de analiza pentru critica — si aici avem in vedere rolul de ierarhizare a valorilor pe care le utilizeaza istoricul literar Critica ne apare in egala masura drept aplicarea in analiza a unor notiuni fundamentale ce fac obiectul teoriei literare Conceptele teoretice sint insa rezultatul unor sinteze ce se bizuie pe datele istoriei literare stiinta literaturii ofera posibilitatea cunoasterii complexe a fenomenului literar, abordarea lui din cele mai diverse puncte de vedere, intelegerea fenomenului in perspectiva istorica si teoretica, cit si posibilitatea aprecierii estetice a operelor literare Neputind exista una fara alta, istoria literara, critica literara si teoria literaturii isi ofera reciproc instrumentele intelegerii fenomenului literar stiinta literaturii este o stiinta sociala, intrucit studiaza literatura, care este un fenomen social Teoria literaturii in studiul literaturii, cercetatorul poate avea in vedere orice opera literara De exemplu Alexandru Vlahuta in Sfaturi Да adresat tinerilor scriitori recomandari asupra felului 1 Alexandru Vlahuta, Scrieri alese, ed V Ripeanu, 1963, voi ii, p 547— 549 2 — Elemente de teorie literara pentru elevi 17 cum trebuie sa creeze imaginile artistice, asupra modului de a realiza necesara legatura sufleteasca dintre scriitor si cititor Aceste sfaturi ii ajuta nu numai pe scriitori ci si pe cititori sa perceapa o multitudine de aspecte ale procesului de creatie, ale literaturii in general Unul din aspecte este si cel referitor la problema limbii literare Redam in continuare, spre exemplificare, un fragment din Sfaturi , de Alexandru Vlahuta imaginile nu sint decit drumuri, cai de comunicatie intre sufletul d-tale si al meu, unele mai anevoioase, mai strimte, mai umbrite si mai intortocheate, altele mai drepte, mai largi, mai netede si mai luminoase, dar toate avind aceeasi menire — sa inlesneasca trecerea unei idei, unei emotiuni, unei stari sufletesti de la d-ta scriitor, la mine cititor, sa faca astfel ca eu sa simt ceea ce-mi spui, ca si cind nervii si viata mea, pentru clipa aceea, n-ar fi decit o prelungire, o continuare in spatiu si-n timp sa ai ceva de spus imaginile d-tale sint drumuri pustii, colori fara desen in desert asteptam sa ne vie ceva pe drumurile acestea, cu atita grija asternute, in desert sa cautam sa prindem ceva din amestecul acesta de colori batatoare la ochi: soarele asfinteste, se sting acordurile ultimului vers, si noi nu stim inca de ce ne-ai oprit in drum, ce-ai vrut sa ne spui, ce se petrece in sufletul d-tale Referirile lui Vlahuta sint valabile pentru orice opera literara Ele sint observatii teoretice, ca atare au un caracter general in efortul sau de a crea o exprimare artistica cit mai valoroasa, este recomandabil ca orice scriitor sa tina seama si de aceste observatii cu caracter teoretic Elementele de teorie literara au insemnatate nu numai pentru scriitori ci si pentru cititori, si in primul rind pentru elevi Acestia din urma vor aprecia si intelege mai bine o opera literara daca pot aprecia modul in care a fost realizat subiectul si maiestria artistica Teoria literaturii cerceteaza principiile de baza ale literaturii ca arta — ce este opera literara si care este structura ei, genurile  si speciile literare, curentele literare si modalitatile lor de creatie, mijloacele si procedeele artistice specifice literaturii Cu alte cuvinte, teoria literara raspunde la intrebarile — ce este, in ce consta  opera literara, care sint mijloacele si formele de concretizare ale literaturii ca arta Teoria literaturii are in vedere studierea "termenilor universali" ai literaturii; ea studiaza principiile, categoriile, criteriile li- 18 teraturii; in acest sens, notiunea de ,,literatura", "gen literar", "opera literara", "structura operei literare" etc sint categorii ale acestei ramuri a stiintei literaturii Notam faptul ca teoria literaturii nu poate fi studiata in afara operelor literare concrete Principalul izvor al teoriei literaturii sint tocmai, operele literare; la acestea se adauga apoi diferite scrisori, articole-program, variantele operelor literare etc , pe baza carora se pot generaliza fapte ce definesc personalitatea artistica, stilul unui curent literar etc Ca stiinta, teoria literaturii se afla in strinsa legatura cu discipline ca filozofia lingvistica, istoria artei si culturii etc istoria literaturii Teoria literaturii studiaza problemele cu caracter general teoretic ale fenomenului literar Pentru a ajunge insa la asemenea generalizari teoretice, stiinta literaturii trebuie sa-si bazeze cercetarile pe cunoasterea intregii creatii literare, din toate timpurile, asa cum a evoluat ea, in strinsa legatura cu dezvoltarea societatii omenesti, de la inceputurile sale si pina astazi istoria literaturii studiaza in amanuntime operele scriitorilor, imprejurarile in care au fost create, evenimentele din viata loi legate de o opera sau alta etc Redam in continuare un fragment tipic de text de istorie literara, referitor la Lucian Blaga: "S-a nascut la 9 mai 1895, in comuna Lancram, judetul Alba si a murit la 6 mai 1961, la Cluj Poet, dramaturg si filosof Fiul preotului isidor Blaga si al Anei (nascuta Moga) Crescut intr-o familie cu traditii intelectuale, si-a facut studiile elementare la gimnaziul german din Sebes si pe cele medii la liceul romanesc din Brasov (1906—1914) Pentru a nu fi incorporat in armata austro-ungara se inscrie la institutul teologic din Sibiu, pe care il va absolvi in 1917 Frecventeaza cursurile Facultatii de filosofic din Viena (1917—1920), obtinind titlul de doctor intre 1920 si 1926 redactor la revista Cultura din Cluj si Banatul din Lugoj; colaboreaza la numeroase publicatii cu eseuri si cu poezii in 1926 intra in diplomatie, fiind succesiv, atasat de presa si consilier la legatiile Romaniei din Varsovia, Praga, Berna si Viena, apoi ministru plenipotentiar la Lisabona in 1935 i se confera Marele premiu al Academiei Romane, al carei membru va fi ales in anul urmator in 1939 paraseste activitatea diplomatica; ocupa catedra de filosofia culturii ce i se creeaza la Universitatea din Cluj A debutat in Tribuna din Arad (1910) Primul volum de versuri, Poemele luminii (Premiul Academiei) apare in 1919, iar prima drama, Zamolxe, in 1921 intre 1921—1943 publica volumele de poezii Pasii profetului, Ііг marea trecere, Lauda somnului, La cumpana apelor, La curtile dorului Nebanuitele trepte si mai multe piese de teatru: Tulburarea apelor, Mesterul Manole, Avram lancu s a Poeziile scrise dupa 19 1943, grupate in patru cicluri (Virsta de fier 1940—1944, Cintecul focului Corabii cu cenusa, Ce aude unicornul) au fost editate postum Opera filosofului, alcatuind un sistem, cuprinde patru trilogii (a cunoasterii, a culturii, a valorilor, cosmologica), la care se adauga mai multe volume de eseuri Blaga a fost unul dintre intemeietorii revistei Gindirea (1921) Spiritul operei sale, mentinut cu consecventa, a ramas insa strain de orientarea ortodoxista, ceea ce a dus dealtfel la polemica (inca din 1925) si apoi la parasirea definitiva a revistei (1941) Asimilat adesea expresionismului — pe care l-a sustinut teoretic, dindu-i o acceptie larga, de "stil al nazuintei spre absolut", conforma cu propria sa filosof ie a culturi, si cu care opera lui prezinta anumite similitudini — Blaga este in realitate un poet cu vocatia clasica a transparentei si a masurii Critica literara Operele scriitorilor sint destinate, ca bun spiritual, miilor de cititori Dar sint si unii cercetatori care se ocupa numai de studierea valorii operelor literare Sint specializati in astfel de cercetari si se folosesc de criterii stiintifice, pentru a aprecia tot ceea ce este valoros intr-o opera literara, dar si lipsurile acelei opere, pentru a stabili in ce masura este utila societatii Cei care se ocupa de analiza critica a operelor literare se numesc critici literari Termenul de critica literara provine de la grecescul hriti-kos, din krineni = a judeca bine Personalitati marcante ale criticii romanesti sint: Titu Maiores-cu, C Dobrogeanu-Gherea, G ibraileanu, N lorga, E Lovinescu, Din asemenea pasaje, presarate cu dialoguri dramatice, aflam nu numai cuvintele, gindurile si starea sufleteasca a personajelor, ci si a povestitorului Romanul dezvaluie sugestiv cititorului cauzele care au stat la izbucnirea rascoalelor din 1907, modul in care fusese "rezolvata" problema taraneasca Pe masura ce naratiunea inainteaza, tablourile de viata se intregesc, intimplari care de care mai dureroase se impletesc servindu-nc astfel imaginea deplina — vie si emotionanta — ca si cum am avea-o in fata — a vietii atit de napastuite a taranimii din 1907 Argumentele aduse in favoarea taranimii sint redate prin imagini artistice tulburatoare Rascoala este o capodopera a literaturii noastre Romanul realizeaza oglindirea veridica, autentica, a realitatii prin intermediul imaginii artistice in conformitate cu realitatea, cu viata Monumentalitatea romanului reiese de altfel chiar din extraordinara forta realista a imaginilor artistice Prin intamplarile la cave iau parte personajele, prin gindurile si starile sufletesti ale fiecaruia, imaginea artistica a vietii zugravita in romanul lui Liviu Rebreanu pare a fi luata din viata insasi Deci faptele infatisate sint concrete Dar nu mimai intimplarile si situatiile sint concrete, ci si personajele capata concretete, au anumite trasaturi care, sint numai ale lor intimplarile si situatiile dintr-o opera literara, precum si personajele, cu gindurile si sentimentele lor, sint individualizate, dind cititorului impresia ca se afla in fata unor intimplari si oameni anumiti, dintr-un loc anumit, cu trasaturi care ii deosebesc de toti ceilalti Trasaturile cu care scriitorul isi inzestreaza personajele nu numai ca le individualizeaza, ci in acelasi timp fac ca ele sa apartina unui anumit grup, unei categorii sau clase sociale Personajele dintr-0 opera literara sint in acelasi timp individualizate si generalizate, in intelesul ca ele reprezinta si un om anumit, dar si apartinind unui anumit grup social Prin personajele zugravite intr-o opera literara ne putem face o parere despre traiul pe care il duceau diferite grupuri sau clase sociale intr-o epoca sau alta, putem intelege cit de dreapta sau nedreapta era orindui-rca sociala respectiva intrunind in trasaturile unui personaj atit insusiri individuale cit si insusiri comune grupului sau clasei sociale din care personajul face parte, scriitorul creeaza personaje tipice Pentru a realiza un personaj tipic, scriitorul nu observa un singur om, ci un numar mare de oameni din grupul sau clasa 'sociala pe care vrea sa o zu- 30 graveasca in opera sa, oameni de la care culege trasaturile caracteristice grupului sau clasei sociale respective intr-o opera literara, nu numai personajele, dar si intimplarile si situatiile sint tipice SPECiFiCUL NAtiONAL AL LiTERATURii ROMaNE Scriitorul observa mediul, oamenii, intimplarile si locurile din jur Toate acestea includ bineinteles si trasaturile comune in general oamenilor, intimplarilor si locurilor asemanatoare din largul lumii, dar si anumite trasaturi particulare, caracteristice unei tari anumite, unui anumit popor Scriitorul zugraveste un anume rasarit, o anume noapte instelata, o anume padure sau cimpie, asemanatoare cu acelea pe care le cunoaste din mediul inconjurator, din natura tarii sale Zugraveste de asemenea oameni din mediul sau, pe aceia pe care-i cunoaste, exprimindu-le gindurile si sentimentele in limba lor, care este si limba scriitorului Toate aceste deosebiri particulare duc la deosebiri caracteristice pentru fiecare literatura nationala Complexitatea acestor trasaturi particulare determina o fizionomie, o infatisare caracteristica fiecarei literaturi nationale Deci, pe linga caracterul ei general-uman, fiecare literatura nationala poseda si гт specific propriu, inconfundabil Operele marilor nostri scriitori — Vasile Alecsandri, Mihai Eminescu, Alecu Russo, ion Creanga, Al Vlahuta, Liviu Rebreanu, Lucian Blaga etc — oglindesc din plin specificul nostru national O opera literara este valoroasa numai atunci cind, cu maiestrie, ea dezvaluie ideile inaintate ale timpului, prin chipuri de oameni, intimplari, obiceiuri si locuri caracteristice, in mijlocul carora apare si pe care le zugraveste Preocuparea de a defini specificul national a raspuns intotdeauna cerintelor majore ale prezentului fiecarei etape istorice in plan teoretic notiunea s-a cristalizat relativ tirziu, odata cu constituirea natiunii romane, dar ideea de specific national s-a nascut si s-a impus in constiinta carturarilor nostri inca din secolele XVi— XVii, prin operele cronicarilor Ln faza de formare a literaturii romane, ideea specificului national este subordonata ideii de trezire a constiintei si demnitatii nationale Astfel, reprezentantii scolii ardelene s-au plasat in centrul celor mai vitale probleme ale actualitatii lor, sprijinind activ 31 lupta pentru libertate nationala si dreptate sociala dusa de poporul roman Acestia au reluat si au concentrat ideile cronicarilor referitoare la originea romana a limbii si poporului roman, la unitatea neamului si continuitatea elementului roman in Dacia De asemenea au distins trasaturile caracteristice neamului romanesc Samuil Micu isi definea compatriotii "oameni viteji" asemeni romanilor, "care sus cauta, nu se lasa prosti, robi" Gheorghe sincai pleda pentru respectarea demnitatii romanilor, invocind originea lor romana "precum firea si virtutea ii marturiseste" iar Petru Maior spunea ca "vazind romanii din ce vita stralucita sint prasiti, toti sa se indemne stramosilor sai intru omenie si in buna cuviinta a le urma" Scriitorii pasoptisti au marele merit de a fi pus temeliile unei literaturi originale, cu adevarat romanesti, patrunsa si luminata de ideea specificului national Momentul cel mai important, deschizator de noi perspective, corespunzator marilor deziderate ale vremii, l-a marcat programul Daciei literare din 1840, datorat lui Mihail Kogalniceanu Prin "duhul national", Mihail Kogalniceanu intelegea tocmai ceea ce apoi a fost denumit specificul national, sustinind ideea ca literatura romana trebuie sa fip expresia directa a realitatilor nationale: "istoria noastra are destule fapte eroice, frumoasele noastre tari sint destul de mari, obiceiurile noastre sint destul de pitoresti si poetice, pentru ca sa putem gasi si la noi sujeturi de scris, fara sa avem pentru aceasta trebuinta sa ne imprumutam de la alte natii" Programul Daciei literare, izvorit din necesitatile obiective ale epocii, a dat literaturii romane un impuls nou, de maxima importanta, a orientat-o indisolubil spre realitatile autohtone, spre popor Dar acest Program a determinat, in atmosfera de idei generale a epocii, una dintre cele mai de seama coordonate ale intregii literaturi romane, ramasa constanta pina astazi si anume studierea, cunoasterea si insusirea creatoare a valorilor autentice ale creatiei folclorice, ale poeziei populare, ca mijloc de a descoperi si reflecta artistic o seama de aspecte ale specificului national Scriitorii nostri au descoperit in poezia populara un autentic izvor pentru cunoasterea specificului national al poporului roman, in masura sa fertilizeze rodnic literatura ce era preconizata Nicolae Balcescu in Cuvint preliminariu despre izvoarele istoriei romanilor (publicat in Magazin istoric pentru Dacia) sublinia importanta si valoarea poeziilor populare: "intr-insele aflam nu numai fapte generale, dar ele intra si in viata privata, ne zugravesc obiceiurile si ne aiata ideile si sentimentele veacului" Alecu Russo in studiul sau Poezia poporala, apreciaza creatia lirica popu- 32 iara ca factor de baza in cunoasterea specificului national: "Poezia populara este expresia cea mai vie a caracterului national", deoarece ea ne da relatii "despre originea limbii noastre, de nasterea nationalitatii romane, de plecarile naturei cu cari este inzestrat poporul", ne ofera "o larga prescriere de starea morala, de obiceiurile vietii intime", ne dezvaluie "dragostea nemarginita a romanului pentru frumusetile naturei" etc Alecu Russo, mai ales in Cugetari a pledat pentru ideea specificului national, a "caracterului national" cum il denumea el Orientarea spre viata poporului si spre creatia lui folclorica, determinata de necesitatile obiective ale societatii romanesti de la mijlocul veacului al ХІХ-lea, a fost deosebit de fructuoasa pentru intreaga dezvoltare ulterioara a literaturii noastre, intii de toate in directia reflectarii specificului national Este suficient sa amintim momentul prim, cel mai important si cu cel mai mare rasunet in epoca, pe care l-a inscris volumul de Doine si lacrimioare al lui Vasile Alecsandri, aparut in 1853 Volumul apare ca o consecinta fireasca a legaturii dintre poet si viata poporului Acest volum a constituit un exceptional exemplu de creatie poetica ce exprima fidel, veridic si emotionant trasaturi caracteristice poporului roman, elemente ale individualitatii noastre nationale si literatura din a doua jumatate a secolului al ХІХ-lea se dezvolta pe linia fundamentala a ideii de specific national, in stricta concordanta cu cerintele obiective ale epocii Este epoca Unirii, a constituirii unitatii nationale, a fauririi statului national roman, epoca luptei pentru cucerirea independentei si suveranitatii nationale, a impunerii Romaniei in rindul natiunilor europene in acelasi timp, este epoca in care lupta pentru dreptate si libertate sociala a poporului, vazut ca leagan al fiintei nationale, capata o amploare din ce in ce mai pronuntata in aceste situatii, scriitorii nu numai ca oglindesc artistic, prin operele lor, ceea ce este specific national, dar isi fac o preocupare dominanta, constanta din discutarea teoretica a ideii de specific national, emitind diverse teorii, dar in esenta aceeasi idee De exemplu Odoboscu — in Bazele unei literaturi nationale — indemna la crearea unei literaturi si a unei arte cu specific pronuntat national Odobescu isi indemna compa-triotii sa studieze "caracterul natiei noastre si trebuintele ei", pentru a putea "sa dea Romaniei bazele artei sale nationale" loan Slavici sustinea ca "romanii au particularul lor fel de a gindi si da a simti, au vederile lor in ceea ce priveste binele si frumosul in viata morala ori formele intuitive, au gustul lor estetic" Tot loan Slavici sustinea ca insusirile nationale caracteristice s-au conservai numai in popor Delavrancea apara cu inflacarare patriotica ideea 3 — Elemente de teorie literara pentru elevi 33 reflectarii veridice a specificului national al poporului roman, atra-gind atentia categoric, ca "din aceste figuri asupra carora istoria si cintaretii natiunii au dat niste sentinte mari si definitive, nimanui nu-i este iertat sa creeze alte figuri, schimonosite si impii, streine cu desavirsire de fondul istoric legendar" Scriitorii vremii au imbratisat cu fervoare ideea ca reflectarea specificului national reprezinta o conditie a universalitatii literaturii si artei, a patrunderii literaturi romane in circuitul valorilor mondiale Argumentele aduse in aceasta problema sint valabile si astazi intr-adevar, reflectarea specificului national asigura un loc aparte, distinct, fiecarei literaturi nationale in cadrul literaturii universale, prin introducerea unei note particulare, originale, care poate oglindi si in acelasi timp oferi strainatatii o imagine concludenta, veridica, inedita si interesanta asupra caracteristicilor, trasaturilor si insemnelor nationale proprii ale unui popor, asupra modului sau aparte de a reactiona in fata unei realitati date intr-un articol publicat in Timpul din 8 mai 1880, in care aducea un cald elogiu lui ion Creanga, Eminescu scria: ,,O adevarata literatura, trainica, care sa ne placa noua si sa fie originala pentru altii, nu se poate intemeia decit pe graiul viu al poporului nostru propriu, pe traditiile, obiceiurile si istoria lui, pe geniul lui Tot се-ati produce in afara de geniul lui intr-adevar national, nu va avea valoare si trainicie, nici pentru noi, nici pentru strainatate" Titu Maio-rescu, mai ales in articolul Literatura romana si strainatatea (1882), arata ca "ceea ce trebuie sa placa strainilor" in literatura romana, in cartile care se traduc, "in afara de masura lor estetica", de valoarea lor artistica, este indeosebi "originalitatea lor nationala" iar loan Slavici sustinea ca o opera literara este sortita unui circuit redus, restrins, "daca nu adaugam prin ea la viata culturala a omenirii o nota noua, cea romaneasca", iar Delavrancea afirma si el ca "un popor poate fi reprezentat cu demnitate prin acele opere care construiesc fizionomia lui particulara in mijlocul celorlalte popoare" Nicolae lorga, intr-un articol publicat in 1905, pornind de la premisa ca "o literatura trebuie sa afirme sufletul unui popor", arata ca o necesar "a da neamului romanesc o literatura care sa porneasca de la el, de la ce e mai raspicat si mai caracteristic in el, si de a da in acelasi timp literaturii universale in formele cele mai bune ale ei un capitol nou si original" in perioada dintre cele doua razboaie mondiale, ideea specificului national a fost mentinuta de mari scriitori, care au luat-o drept far calauzitor in activitatea lor creatoare E suficient sa amintim pe Mihail Sadoveanu, Tudor Arghezi, Liviu Rebreahu, Octa- 34 vian Goga, ion Pillat, Gala Galaction, ion Agarbiceanu, Pavel Dan etc t Eugen Lovinescu referindu-se la particularitatile nationale ale poporului roman, la modul de reflectare in literatura, arata ca "prin Alecsandri, Eminescu, Creanga, Caragiale, Cosbuc, Goga, Sadoveanu, Agarbiceanu, Bratescu-Voinesti, Hogas, Rebreanu, Pillat si altii sufletul romanesc nu se ridica numai pina la o expresie artistica intimplatoare, ci pina la o arta nationala, constienta de solidaritatea ei si profund originala" in acelasi timp, Lovinescu aducea un cald elogiu individualitatii literaturii romane, asigurata prin specificul national in prezent ideea de specific national capata o semnificatie si o perspectiva noua, un continut nou si o substanta noua Astfel o scrie de opere reprezentative valoroase, reflecta atit trasaturile constante, traditionale ale specificului national, cit si cele noi, cu care s-a imbogatit in etapa actuala Aceste opere se caracterizeaza printr-o pronuntata varietate de stiluri, in toate genurile si speciile literare Amintim citeva mari nume: Marin Preda, Zaharia Stancu, Titus Popovici, Nicolae Labis, Nichita Stanescu, Marin Sorescu in prezent continutul specificului national s-a transformat si imbogatit esential Atitudinea, mentalitatea, constiinta, modul de a gindi, de a simti si de a actiona al oamenilor, au capatat o modelare noua, printr-o inversunata lupta dintre vechi si nou Majoritatea scriitorilor nostri clasici, au cautat sa descopere in trecut indatoririle prezentului lor De aici decurge caracterul militant, cu finalitate nationala si sociala in studiul Asupra caracterelor specifice ale literaturii romane, Tudor Vianu remarca: "Atitudinea cea mai izbitoare la scriitorii romani este atitudinea luptatoare si sentimentul care-i urmareste mai insistent este cel al participarii la viata intreaga a poporului lor, in trecutul si in luptele lui contemporane" Literatura nationala isi justifica existenta si isi afirma prezenta in sfera culturii si literaturii universale intii de toate prin gradul de intensitate cu care reflecta ceea ce este propriu, caracteristic natiunii careia ii apartine, ceea ce este — mai precis spus — specific national ideea patrunderii in universalitate prin ceea ce este specific national a fost formulata clar si de Octavian Goga, in Fragmente autobiografice unde afirma: "Eu am crezut de la inceput in specificul national, adica am crezut ca nu se intra in universalitate decit pe poarta ta proprie Am crezut in dreptul de a trai al valorii autohtone, ca o completare a principiului de universalitate" 35 in cadrul general al culturii, categoriile fundamentale care reflecta specificul national al unui popor se inscriu in primul rind literatura si arta Literatura dispune de cele mai largi posibilitati, de cele mai diverse modalitati, avind ca obiectiv esential omul, privit in structura lui intima, in raport cu mediul inconjurator, cu viata, sufletul si aspiratiile poporului sau, cu realitatile societatii din care face parte Liviu Rebreanu arata, in Literatura si iubirea (1939), ca "specificul national, postulat al diferentierii pe care o rivneste fiecare neam in mijlocul unei lumi in plina efervescenta si emulatie, este creatia literara in primul rind, si in general a artelor, biteratura e filtrul magic care alege esenta calitatilor si defectelor unui popor si o tine vie, care fixeaza un neam pe un anume pa-mint " Titu Maiorescu, care a dat prima formulare teoretica a specificului national, cu termeni aproape identici celor pe care ii cunoastem astazi, arata in articolul Literatura romana si strainatatea (1882), ca literatura are menirea sa se inspire din "viata proprie a poporului*4, sa infatiseze "ceea ce este, ceea ce gindeste si ceea ce simte romanul in partea cea mai aleasa a firii lui einice44 iar G ibraileanu, cel care a teoretizat specificul national, intr-o cronica literara intitulata Scriitori si curente, aparuta in primul numar al Vietii romanesti, in 1906, sublinia aceasta idee, sub forma interogativa: "Oare poporul roman sa nu aiba si el psihologia sa, sa nu aiba si el modul sau particular de a considera lucrurile lumii acestia si modul sau particular de a raspunde la stimularea lor? Sa fie o psihologie germana si franceza si sa nu fie o psihologie romaneasca?" Mihail Ralea, in articolul Einic si estetic, demonstra ca "stilul national44 cum denumea specificul national, consta in "reactiunea specifica in fata lumii si a vietii44, cu alte cuvinte in modul specific al unui popor de a reactiona fata de realitatea concreta Poporul roman se distinge de alte popoare printr-o serie de insemne nationale caracteristice, care sint nu numai ale iui, dar si prin alte insemne la fel de caracteristice се-si afla insa similitudini la alte popoare in ultimul capitol din istoria literaturii romane, intitulat Specificul national, George Calinescu remarca pe buna dreptate ca "specificitatea nu e o nota unica, ci o nota cu precadere44 Toate aceste insemne nationale caracteristice sintetizeaza modul propriu, particular al unui popor de a se comporta in fata unei realitati date, asigura specificul national 36 O trasatura vadita este caracterul militant al operei celor mai multi dintre scriitorii nostri, incepind cu ion Budai-Deleanu, V Alecsandri, Eminescu, Caragiale, Cosbuc, Goga, lorga, Sadoveanu, Arghezi, Blaga, Zaharia Stancu, M Preda, D R Popescu etc Permanentul contact cu folclorul constituie o alta nota specifica a literaturii noastre Legatura cu folclorul a fost vie, ince-pind cu Dosoftei sau Neculee, care au prelucrat nu numai conceptiile populare, ci si modalitatile artistice ale poeziei sau naratiunii tiganiada este patrunsa si ea de spirit si stil popular, iar izvoarele sale clasice sint prelucrate in viziune folclorica Literaturii pasoptiste ii revine meritul de a fi demonstrat insemnatatea einografica, istorica si estetica a folclorului, precum si de a-1 fi recomandat ca izvor permanent al literaturii culte si ca ilustrare caracteristica a speficicitatii nationale Vasile Alecsandri in Romanii si poezia lor, scria: " intr-o epoha ca aceasta, unde tarile noastre au a se lupta cu dusmani puternici care cearca a intuneca nu numai drepturile politice, dar si chiar nationalitatea romanilor, poezia poporala ne va fi de mare ajutor spre apararea acesteia romanii vor dovedi ca sint romani prin limba lor, prin traditiile lor, prin obiceiurile lor, prin chipul lor, prin cinticile lor si chiar prin gio-curile lor M Eminescu, i Creanga si i L Caragiale au mers pe aceeasi linie, fiecare in felul sau propriu Traditia a continuat sub noi forme, la Cosbuc, Vlahuta, Delavrancea etc iar scriitorii din cadrul samanatorismului si poporanismului au preluat atit teoretic cit si practic aceasta idee, dar cu modalitati proprii Creanga si Sadoveanu sint alte exemple stralucite in prezent, mai ales in lirica se observa aceeasi apropiere de folclor in ce priveste continutul se remarca, ca o modalitate specifica a literaturii romane reflectarea realitatilor nationale (natura patriei, obiceiurile poporului roman, structura lui sociala, bogata si dramatica lui viata istorica, actualitatea socialista); acestea toate compun literatura noastra nationala Reflectarea naturii patriei constituie o tema fundamentala a literaturii noastre Natura e larg cuprinsa atit in folclorul national cit si in literatura culta, alcatuind un adevarat tot organic Aspecte ale specificului national constituie si valorile einografice cuprinse in folclorul literar ca si in literatura culta Descrierea obiceiurilor traditionale se reflecta in creatia celor mai de seama scriitori romani, de la Alecsandri la Eminescu si Cosbuc, pina la Goga si Sadoveanu Reflectarea conditiilor sociale si istorice particulare ale poporului roman constituie o alta latura a specificitatii nationale 37 Reprezentarea in literatura a structurii psihice si a conceptiei de viata a poporului roman, in raport cu cadrul natural si social in care traieste ca si cu evolutia istorica a acestuia — constituie si ea o trasatura a specificului national O alta trasatura evidenta a specificului literaturii romane se dovedeste a fi realismul ei consecvent La realizarea caracterului dominant realist in literatura noastra culta si-au adus contributia cei mai de seama reprezentanti ai scrisului romanesc: C Negruzzi, N Filimon, i Ghica, i Creanga, i L Caragiale, i Slavici, D Zamfir eseu, Delavrancea, Liviu Rebreanu, Camil Petrescu, Cezar Petrescu, T Arghezi si M Sadoveanu, la care se adauga scriitorii din zilele noastre: M Beniuc, Z Stancu, M Preda, T Popovici, N Labis, Nichita Stanescu, Marin Sorescu etc Patriotismul in 1840, Kogalniceanu conditiona originalitatea literaturii de orientarea ei spre adevarurile autohtone si de prezenta "duhului nationaP Exemplificam prin citeva fragmente din studiul lui Vasile Albcsandri Romanii si poezia lor: Ce puternice simtiri se desteptasera atunci in noi, la dulcele si sfint nume ele patrie! Ce entuziasm maret ne cuprinsese la falnicul nume de roman! Cit eram de veseli, cit eram de fericiti atunci! in ceasurile acele , muntii nostri ni se parea cei mai inalt i si mai pitoresti de pe fata pamantului; vaile noastre, cele mai imbelsugate cu holde si cu flori; apele noastre, cele mai limpezi; ceriul nostru, cel mai senin; fratii nostri de la munte, cei mai voinici si copilele romance, cele mai frumoase la privit, cele mai dragalase la iubit decit toate zidirile lui Dumnezeu in ceasurile acele de patriotica pornire, oricare fapta istorica a stramosilor crestea in inchipuirea noastra cu proportii uriese, orice se atingea, intr-un cuvint, de Romania: obiceiurile nationale, port national, danturi nationale toate aprindea in sufletele noastre o electrica seinteie, [ ] O! vis poetic! o! vis mantuitor! arata-te ades in ochii romanilor si le insufla credinta ca tu te vei implini [ ] Eu il iubesc si am multa sperare intr-acest popor plin de simtire care respecteaza batrinetele, care-si iubeste pamantul si care, fiind mandru de numele sau de roman il da ca un samn de cea mai rnare lauda oricarui om vrednic, oricarui viteaz, fie macar de singe strain Am multa sperare intr-acest neam a carui adinca cumintie e tiparita intr-o multime de proverburi, unele mai intelepte decit altele; a carui inchipuire minunata e zugravita in povestile sale poetice si stralucite ca insasi acele orientale; al carui spirit satiric se vadeste in nenumaratele anecdote asupra tuturor natiilor cu 38 care s-a aflat el in relatie; a carui inima buna si darnica se arata in obiceiul ospetiei pe care l-a pastrat cu sfintenie de la stramosii sai; al carui geniu in sfirsit luceste atit de viu in poeziile sale alcatuite in onorul faptelor marete La rindul sau, Titu Maiorescu afirma in Literatura romana si strainatatea: in timpul din urma, miscarea politica si literara a Romaniei incepe sa fie un obiect de mai mare luare-aminte pentru Europa apuseana Astazi oamenii luminati din strainatate par a simti ca in privinta intregii vieti a poporului roman au fost prea putin si prea rau informati si se intorc cu oarecare curiozitate spre cunoasterea unei natiuni ce a aratat o valoare mai mare decit i se presupunea Se intelege ca o parte a acestui interes s-a indreptat si spre literatura romana, ca spre manifestarea cea mai directa a chiar firei poporului Ceea ce a trebuit sa placa strainilor in poeziile lui Alecsandri, Bolintineanu, Eminescu si serbanescu si novelele lui Slavici, Negruzzi si Gane este, pe linga masura lor estetica, originalitatea lor nationala Toti autorii acestia, parasind oarba imitare a concep-tiunilor straine, s-au inspirat din viata proprie a poporului lor si ne-au infatisat ceea ce este, ceea ce gindeste si ceea ce simte romanul in partea cea mai aleasa a firei lui einice Acest element original al materiei, imbracat in forma estetica a artei universale, pastrind si in aceasta forma ca o ramasita din pamantul sau primitiv, a trebuit sa incinte pe tot omul luminat si sa atraga simpatica lui luare-aminte asupra poporului nostru Caci orice individualitate de popor isi are valoarea ei absoluta, si indata ce este exprimata in puternica forma a frumosului, intampina un rasunet de iubire in restul omenirii ca o parte integranta a ei La aceasta cauza generala se mai adauga, indeosebi pentru novelele lui Slavici, Gane si Negruzzi, intamplarea favorabila ca ele se gasesc in armonie in privinta obiectelor ce ni le infatiseaza si care sunt mai ales figuri tipice din popor, cu un intreg curent al gustului estetic in Europa [ ] Noi, romanii, insa trebuie sa ne bucuram vazind ca , a sosit timpul ca si noi sa putem raspunde cu ceva, si ca tinara literatura romana a fost in stare sa dea batrinei Europe prilejul unei emotii estetice din chiar izvorul cel curat al vietii sale populare 39 Cu circa doua decenii mai tirziu, Garabet ibraileanu scria in Scriitori si curente: si daca literatura este depozitara sufletului unui popor, oglinda sufletului lui, daca artistii sint reprezentantii prin excelenta ai sufletului unui popor, incarnarea acelui suflet, mai mult decit in oricare alti fii ai poporului, pentru ca in ei mai ales are ecou puternic si ereditatea si lumea din afara, — apoi sa fie cu putinta ca literatura romaneasca sa nu fie depozitara sufletului romanesc, sa nu reprezinte adica nuanta specific romaneasca a sufletului omenesc? Acest deziderat nu si-a pierdut niciodata valabilitatea Cei mai de seama scriitori l-au "respectat consecvent, convinsi ca in cadrul literaturii universale sint datori sa vina cu un timbru al lor, cu un punct de vedere a] lor si cu o lume in care, ca romani, sa ne recunoastem si sa fim recunoscuti" ipostazele patriotismului sint, fireste, infinite Le intilnim si in odele lui Alecsandri, si in elegiile lui Goga, si in comediile satirice ale iui Caragiale, si in dramele istorice ale lui Hasdeu, Davila sau Delavrancea, si in mesianismul lui Beniuc, si in pamfletele lui Arghezi, si in romanele lui Sadoveanu si, se intelege, in doinele si baladele populare Prezenta naturii in operele literare romanesti incepe chiar din folclor Natura a ramas una din temele cele mai cultivate de scriitorii romani, de la lenachita Vacarescu, la Alecsandri, Eminescu, Sadoveanu, Blaga si pina la cei din zilele noastre Scriitorii de azi continua sa creeze opere de inspiratie nationala si sociala, se apropie de popor si de formele limbii si artei lui Sint edificatoare cuvintele prin care tovarasul Nicolae Ceausescu a sintetizat rolul culturii populare materiale si spirituale in procesul formarii specificului nostru national: "Un rol primordial in supravietuirea si dezvoltarea neintrerupta a poporului nostru pe multiple planuri au avut conservarea si imbogatirea limbii, precum si creatia artistica populara care a cizelat continuu graiul stramosesc, a cultivat virtutile poporului, traditiile inaintate si obiceiurile sale, i-au largit permanent orizontul de cultura Baladele, doinele, cintecele haiducesti, poezia si basmul, arta ceramica, sculptura in lemn si piatra, tesaturile si portul national alcatuiesc un inestimabil patrimoniu spiritual care oglindeste in modul cel mai elocvent forta creatoare si geniul poporului nostru, nestinsa sa dragoste de frumos, spiritul umanist, setea lui de adevar si dreptate" 40 CARACTERUL POPULAR AL LiTERATURii Prin caracter popular al literaturii artistice intelegem, in primul rind, strinsa legatura cu folclorul, literatura orala facind parte integranta din stiinta literaturii, deoarece a existat si mai exista inca o interactiune continua intre literatura orala si cea scrisa in toate timpurile, marii scriitori au pretuit poporul, vazind in el pe cel mai mare creator de arta, pe pastratorul tuturor comorilor artistice Scriitorii au dorit ca operele sa se adreseze poporului, nu numai unui grup restrins de cititori Aceasta trasatura fundamentala a literaturii consta in aceea de a fi permanenta expresie autentica a intereselor, conceptiilor social-estetice si aspiratiilor maselor populare, de a exprima idei, sentimente si pasiuni inspirate din universul spiritual al poporului, din preocuparile sale majore, de a oglindi, in forme de larga accesibilitate, continutul de viata si idealurile celor multi istoria arata ca marii oameni de cultura, aclevaratii artisti au exprimat in operele lor realitatea vremii, au fost alaturi do popor, l-au ajutat si insufletit in lupta pentru o viata mai buna, pentru progres social Caracterul popular vadeste capacitatea artistului de a ridica probleme importante pentru viata intregului popor, de a le trata in spiritul ideilor inaintate ale timpului, al nazuintelor maselor populare, asigurindu-se astfel originalitatea si universalitatea operei de arta, durabilitatea si viabilitatea ei in timp, larga sa patrundere in mase Caracterul popular rezida in continutul ideologic al operei, in substanta sa etica, umanista Un exemplu de scriitor a carui opera are un adinc caracter popular este Vasile Alecsandri iata, de pilda, ce indemn adreseaza el tinerilor poeti in poezia Cintice si sarutari: June poete, ascunde-ti dorul Caci nu e timpul de dulci placeri Decit pe lira sa cinti amorul, Apara-onorul Sarmanei tari! Cinta un vers Jalnic de re-nviere Care s-aprinda sufletul meu Ridica neamul de la cadere, si-orice-тпі vei cere Va fi al tau' 41 Curind dupa Unire, tot Vasile Alecsandri ii indemna pe poeti: Cintati Unirea, fala strabuna Cu glas sonor, Caci poezia adine rasuna intre popor! Au caracter popular acele opere literare care infatiseaza aspecte ale vietii interesind poporul, au fata de aceste aspecte atitudinea pe care o are poporul si sint scrise intr-o limba pe intelesul oamenilor din popor Caracterul popular al literaturii romane se reflecta in primul rind in limba folosita de ea "Limba scriitorilor romani este o limba populara, alimentata din tezaurul lexicului, al formelor si zicerilor poporului" spunea Tudor Vianu Creatiile de valoare din literatura noastra se adreseaza intregului popor Acesta le intelege si se recunoaste in ele, pentru ca mai intii se regaseste in felul de a vorbi Alt aspect al caracterului ei popular, este marele numar al locutiunilor si al proverbelor, mai ales in operele narative La locutiune sau la proverbul popular, ca element de caracterizare a unui personaj sau a unei situatii, au apelat Odobescu, Creanga, Sadoveanu etc Faptul ca scriitorii au apelat adeseori la limba poporului — a dus la dezvoltarea stilului oralitatii Folclorul a constituit o insemnata sursa de inspiratie pentru scriitorii romani Unii dintre ei, ca Al Russo, V Alecsandri, M Eminescu, au cules poezii populare si au tratat diferite teme folclorice dind pe aceasta cale unele din creatiile lor cele mai importante Cea mai de seama creatie a liricii romanesti, Luceafarul lui Eminescu, este inspirata tot dintr-un basm popular CARACTERUL PARTiNiC AL LiTERATURii Din totdeauna scriitorii s-au afirmat ca purtatori de cuvint ai celor mai umaniste si progresiste aspiratii ale natiunii lor Nu exista capodopera in literatura universala, nu exista opera de seama in literatura nationala care sa nu oglindeasca cele mai nobile idei ale epocii Angajarea in literatura inseamna deci situarea con- 42 stienta a creatiei scriitorului sub semnul unei atitudini sociale si al unei pozitii ideologice ferme si manifeste, Datorita acestui fapt, opera sa pledeaza indirect sau implicit pentru un anume ideal social-politic Scriitorul adereaza in chiar procesul de creatie la un asemenea ideal, in functie de care isi asuma o responsabilitate morala in acest sens, astazi termenul de angajare este sinonim cu partinitatea in literatura importanta este in primul rind explicarea modului in care optiunea sociala se poate transpune in valoare si expresie artistica Primul moment al procesului angajarii scriitorului este cel al optiunii filozofice si sociale, prin care este implicat momentul etic al angajarii Acest tip de angajare nu se transpune de la sine in gradul de angajare al operei si nu-i confera acesteia nemijlocit valentele estetice dorite Pentru a fi si a ramine act artistic, angajarea sociala nu se poate transpune explicit si declarativ in opera literara Ea apare implicit, transfigurata prin mijloacele angajarii estetice Spre deosebire de angajarea exprimata prin alte forme de activitate spirituala angajarea in arta este asigurata nu numai de continut, ci, in masura decisiva, de forma operei Angajare inseamna, pe plan artistic, recunoasterea si acceptarea de catre scriitor a mijloacelor artistice care asigura accesibilitatea operei, comunicarea clara a mesajului ei astfel incit angajarea sociala sa nu ramina un act in sine, valabil doar pentru scriitor, ci sa devina convingere, ideal si pentru cititor Partinitatea in literatura reflecta si exprima miezul estetico-ideologic al creatiilor literar-artistice, orientarea ideologica de baza, sensul si mesajul acestor creatii Angajarea deschisa, libera, sincera, constienta si consecventa a creatorului fata de nazuintele, aspiratiile si interesele poporului sau, ale partidului, ce identifica umanismul mesajului sau, definesc natura istoriceste obiectiva a partinitatii Oglindirea selectiva a realitatii, arta autentica dovedeste, in modalitati specifice, o atitudine de partizanat, de situare pe pozitii sociale inaintate, este patrunsa de o vibratie ideologica concreta, atasata, pe arii foarte intinse de influenta, intereselor de clasa ale partidului Literatura societatii socialiste reflecta viata si aspiratiile poporului din perspectiva celei mai revolutionare clase a societatii — clasa muncitoare — si a conceptiei sale stiintifice asupra lumii, filozofia materialismului dialectic si istoric Profunda cunoastere si intelegere a realitatii, atasamentul total fata dc interesele colectivitatii, utilizarea unor mijloace de exprimare larg accesibile, asigura, in cadrul celei mai depline libertati de creatie, pastrarea specificului dar si obligativitatea angajarii artistice 43 Valoarea literaturii socialiste deriva in primul rind din profundul ei mesaj umanist, din virtutile morale si atributele filozofice pe care le cuprinde, din inaltimea idealurilor sociale ale epocii noastre carora omul de arta le asigura intruchiparea estetica cea mai aleasa Spiritul partinic al literaturii presupune indrumarea directa a literaturii de catre partid, scriitorii facind din opera literara o arma de lupta in slujba progresului Modul cum un scriitor intelege sa fie angajat pe plan artistic il ilustram prin poezia inchinare de Mihai Beniuc: Din luminosul prag de praznic Al luptelor de trei decenii, Ascult razbind prin anii crinceni Adine rasunetul sirenii Sirena Grivitei rasuna, Vuind ea vine de departe — E glas al ne-ntreruptei lupta, Al luptei noastre fara moarte — Eroi ce rumenirati zorii Victoriilor proletare in tara ce gemea robita, Azi voua va inchin cintare! i Nu caut vorbe iscusite, Nevoie mi e sa va laud: Cuvinte pe masura luptei Се-ati dus-o voi zadarnic caut Din ea crimpeie doar voi prinde si le-oi cuprinde in cuvint — in fata jetrfei voastre, insa Eu ma aplec pina-n pamint si totusi jinduiesc cuvintul, Cuvintul-vraja, sa recheme Faptura celor din cenusa si sa-i aduca iar in vreme — Oh! de-ati vedea o clipa barem Cum visul vostru se incheaga, Cum ce visa ре-atunci partidul Se-ntruchipeaza-n tara-ntreaga! si sa vedeti in fruntea luptei Pe-aceia ce in treize’s’trei Au fost stegarii luptei voastre, Cind infruntarati pe misei Aud cuvintele-n cadenta, in grele ritmuri, rind pe rind, Sosind ca stoluri primavara Fosnind din aripi si cintind E-n zvonul lor rastristea veche si setea noua de-a zidi, De-a pune nou temei vietii, De-a-nainta, de-a birui! ’Naltimile de voi visate si comunismul, culmea vietii, Lumini rasfring pe fata noastra, Ne cheama-n faptul diminetii 44 intr-una din numeroasele sale poezii inchinate Patriei si Partidului, poetul formula o succinta si expresiva definitie a comunistului: Sa fii Partidului ostean Gata mereu in gind si-n fapta Sa dai o judecata dreapta si sa nu tremuri de dusmani O realizare de seama a poetului, pe aceeasi tema a evocarii luptei comunistilor in perioada ilegalitatii, este poemul in frunte comunistii Poemul are un prolog care constituie o adevarata oda, inchinare, in care poetul inalta un imn de slava eroilor de la Grivita in luminosul prag de praznic Al luptelor de trei decenii Rapsodul isi incepe cintecul preamarind sirena Grivitei ca un simbol inaltator al acestor lupte: E glas al ne-ntreruptei lupte Al luptei noastre fara moarte si considera luptele de la Grivita, din 1933, ca un moment semnificativ, definitoriu, al luptei revolutionare necurmat duse de catre P C R inca de la intemeierea sa Poetul se pleaca smerit in fata jertfei atitor eroi, printr-o frumoasa invocatie retorica: Eroi ce rumenirati zorii Victoriile proletare in tara ce gemea robita, Azi voua va inchin cintare Copiii si nepotii eroilor de la Grivita traiesc acum aievea visul pentru care au luptat si s-au jertfit cei mai alesi fii ai claseV muncitoare ; ’Naltimile de voi visate si comunismul, culmea vietii, Lumini rasfring pe fata noastra, Ne cheama-n faptul diminetii 45 Oda inchinare este scrisa intr-un stil solemn, inalt, corespunzator sentimentelor de veneratie adinca, exprimata de poet in numele poporului sau Se simte in fiecare vers o vibratie calda, entuziasm, recunostinta si hotarirea de a continua traditiile de lupta pentru infaptuirea idealului comunist Acest poem ramine un stralucit exemplu de vibranta poezie politica inchinata unor momente deosebite din lupta inaintasilor nostri, si o pilduitoare lectie de fierbinte dragoste de patrie si de oameni STRUCTURA OPEREi LiTERARE TEMA’Si iDEEA OPEREi LiTERARE A ’ Opera constituie un tot unitar in care partile se contopesc si se conditioneaza reciproc Nici o opera literara, oricit de mare i-ar fi intinderea, nu poate cuprinde viata in toate infatasarile ei, infinit de variate? intr-o opera literara isi poate gasi oglindirea doar un anumit aspect al realitatii, fie el din viata inconjuratoare, fie din viata launtrica, la fel de bogata si variata, a simtirii si gindirii omenesti Orice opera literara are un fond de idei si sentimente, exprimat prin mijloace artistice adecvate A analiza fondul de idei (sentimente) si forma artistica in care este exprimat acesta inseamna a desprinde tema, subiectul si compozitia operei literare Din necesitatea unei intelegeri aprofundate, separam elementele constitutive ale unei opere, atunci cind dorim sa facem comentariul sau analiza ei literara Aspecte ale vietii sociale, zugravite in opera literara Scriitorul se indreapta spre acele aspecte care 1 se par mai interesante, care gasesc mai mult rasunet in constiinta sa in poeziile Sergentul si Penes Curcanul, ale lui V Alecsandri, in poeziile Cintecul redutei si O scrisoare de la Muselim Selo, ale lui G Cosbuc, sau in povestirea lui M Sadoveanu, Luarea Grivitei, aspectul concret, caracteristic, de viata, care i-a atras pe scriitori in aceste opere literare este Razboiul pentru independenta din anii 1877—1878 Costache Negruzzi in scurta sa povestire istoria unei placinte, G Alexandrescu in numeroasele sale fabule, i L Caragiale in comedia O scrisoare pierduta, M Eminescu in Scrisoarea iii demasca fatarnicia si coruptia claselor dominante din acea vreme Toate aceste opere literare, atit de deosebite una de alta, pornesc de la unul si acelasi aspect caracteristic, tipic, al realitatii La fel, rascoalele taranesti din 1907 constituie un alt aspect al vietii noastre sociale care i-a atras pe scriitorii din prima jumatate a secolului al 47 XX-lea (Vlahuta) i L Caragiale, L Rebreanu), dar si pe unii scriitori din zilele noastre (T Arghezi) Un aspect din viata launtrica a omului zugravit in opera literara Obiectul unei opere literare il pot constitui nu numai evenimentele sociale de seama sau problemele de interes social, ci si unele aspecte din viata launtrica a omului, anumite ginduri, stari sufletesti sau trasaturi de caracter Astfel, Alecsandri in Dimineata si Sfirsitul iernei, G Cosbuc in Nunta in codru si Vara infatiseaza stari sufletesti ale omului in fata frumusetilor naturii Doinele si cele mai multe creatii populare infatiseaza stari sufletesti si ginduri ale poporului in legatura cu viata sa Multe opere literare infatiseaza si anumite trasaturi puternice ale caracterului omenesc: harnicia, lenea, zgircenia sau risipa, frica sau curajul, laudarosenia sau modestia, lasitatea sau eroismul etc Un asemenea exemplu este infatisat in nuvela HAGi TUDOSE de Barbu stefanescu Delavrancea, din care redam spre exemplificare un fragment: Pina la 80 de ani nu i s-a intamplat nimic serios Hagiului Nu l-a durut un dinte macar i-au cazut toti de batrinete, pierzindu-i pe unii in coaje, pe altii in miez de piine Tocmai in ast an se puse o iarna grea Trosneau pomii in gradina Pe geamurile Hagiului inflorise gheata cu frunze mari si groase Degeaba incerca nepoata-sa sa faca ochiuri in geam Rotunjea, biata fata, gura, sufla din toata inima; se croia cite un rotocol, dar se prindea la loc — Sufla mai cu inima, Leano striga Hagiul, cocolosit intr-un colt al patului — Suflu, nene Hagiule, suflu, dar ma taie frigul si mi-a inghetat rasuflarea, raspunse nepoata-sa, tremurind c-o cerga in spinare Ar trebui sa-mi dai de lemne, ca inlemnim pina maine — Cum? lemne acum? pe frigul asta? P-asa frig o cioacla de lemne costa un galben un galben! Leana pleca bombanind in odaia de-alaturi Hagiul ramase singur Trist, intuneric si frig Vintul se repede pe cos, rece ca ghiata, si nu gaseste in vatra nici carbuni, nici cenusa Hagiul tremura si morfoleste o bucatica de pine Fiori reci ii trec prin sira spinarii Nu-si mai simte picioarele din talpi pina la genunchi Zapada se ridica pina la geamuri in toata mahalaua nu s-aude nici om, nici cine Hagiul adoarme, mahnit ca daca iarna va tine tot asa n-o mai duce fara lemne si ce scumpe trebuie sa fie lemnele! Asa e, o sa 48 iasa din iarna sarac lipit A adormit Se misca Se invarteste Toata noaptea viseaza ca se prigoreste la un Joc mare A doua zi, nepoata il gasi pe jumatate inghetat Abia putu sa zica: "Leano, foc, ca mor!" si ii intinse un banut de aur inchizind ochii ii fu rusine ca sa nu-1 vada acel ochi de aur cu cita usurinta il arunca in miiiile nemiloase ale lumii Ofta dureros Focul pilpiie in vatra Mormanul de jeratic dogoreste si arunca un polei, cald si rumen, pe peretele din fata Tavanul trosneste si zidurile asuda Leana, cu picioarele goale pina la genunchi, se par-paleste in gura sobei Batrinul a iesit din patura si-i e cald, si il ia cu fiori Picioarele ii tremura E lihnit ii cere inima o ciorba, ca nici o data in viata lui — Ce pui atitea lemne? Prea multe lemne! Leano, n-auzi? si tot mi-e frig Prea multe lemne! Mi-e foame O sa dai foc casei! Ah! piinea nu ma mai satura picioarele nu ma mai tin! — O fi bolnav, raspunse Leana Sa chem pe cineva Linga spiterie e un doftor — Sa nu calce nimeni in casa mea! striga Hagiul Cit scrie doftorul pe hirtie nu platesti cu viata toata! Sint sanatos, voinic, mai bine ca oricind! Dar voind sa umble, cazu pe pat, zicind: "Oh! da, niciodata n-am fost mai bine!" Dupa trei zile de friguri, Hagiul se scula din pat, uscat si galben, cu ochii dusi in fundul capului, cu parul lung si ciufulit Leana il intreba incetisor daca ar vrea ceva — As vrea — raspunse trist Hagiul — as vrea o ciorba de gaina cu nitica lamiie lamiia e scumpa Citeva boabe de sare de lamiie si vezi, gaina sa nu fie prea mare mica si grea Pe seara, Leana intinse in mijlocul patului un stergar Pe stergar o strachina cu ciorba calda Aburii se ridica din strachina O aripa galbena iese din zeama presarata cu stelute de grasime Pe buzele strachinii o lingura de cositor Alaturi, clondirul cu doua degete de vin, cu dop de hirtie Hagiul privi cu lacomie, se sterse pe frunte, si zise cu o nespusa parere de rau: — Ce pofta de copil! Se vazu topind, el cu mina lui, bulgari de aur, turnindu-i in strachina si sorbindu-i cu lingura Se apropie de pat incepu sa manince Plescai; isi supse gropile din obraji: se incrunta; si-acoperi ochii cu sprincenele; se rasti la Leana, aruncind lingura: — Una de lemn asta-i coclita! Leana, rivnind la ciorba si inghitind in sec, iesi afara si aduse una de lemn 4 — Elemente de teorie literara pentru elevi 49 Hagiul incepu iarasi a sorbi zgomotos Se scutura si scuipa de mai multe ori   ciorba d-aci! M-am saturat simt pe git o cocleala acra sarata un miros nesuferit ia-o Fugi cu ea nu vezi? imi sorb viata! Leana lua strachina si iesi ] Stinge focul Sa dai carbunii si cenusa inapoi! Arunca ciorba si sa dai fulgii si bucatelele inapoi Vreau banii pe jumatate, daca nu toti! i   Leana crapa usa Hagiul se uita speriat, si vazind cotoiul strecu-rindu-se pc usa, se rasti: — Sa-i tai coada! Sa-i tai coada! O coada d-un stin-jen! Pina sa intre se raceste odaia! Sa cheltuiesc si pentru el? Unde e toporul? Am sa i-o tai eu! indrumari analitice La inceputul nuvelei, scriitorul prezinta, intr-un cadru bine conturat, tabloul intregii epoci, din care se desprinde apoi, in prim plan, figura avarului macinat de dorinta de a stringe mereu "galbeni batuti si ferecati" Pentru a desavirsi caracterizarea eroului sau si a ilustra degradarea lui sufleteasca, scriitorul ii prezinta biografia alegind o serie de momente semnificative Copilaria si tineretea pe care si-o petrece ca lucrator si apoi ca asociat al patronului, refuzul iui incapatinat de a se casatori, comportarea ca negustor necinstit, cruzimea lui de camatar preocupat numai de gindul de a smulge un cistig cit mai mare, toate acestea sint trasaturi care reliefeaza profilul hidos al avarului in literatura noastra Hagi Tudose a devenit un personaj tipic pentru cei care, de dragul banilor, innabusa in sine orice sentiment curat, nu se dau inapoi de la nici o ticalosie Pentru Hagi Tudose banul este ratiunea vietii La ban se gandeste cu ardoare, ca la un lucru sfint Cind e tinar si isi face ucenicia, marturiseste celorlalti baieti: "ce lucru poate fi mai luminat ca un jeratic de galbeni intinsi pe masa?" Banul ii aduce bucurie: "vinturati banii in miini si veti simti ce racoare tin cind va e cald si ce cald cind va e frig " Procesul descompunerii sufletesti a individului, sub puterea patimii de inavutire, este urmarit de-a lungul intregii vieti a lui Tudose La 30 de ani, patronul vrea sa-1 insoare ii arata ca omul este dator sa-si intemeieze o familie, sa aiba copii, sa stie ca are pentru ce trai Tudose se impotriveste: "Nu se poate, jupine, nu se 50 poate! Femeia, copiii cer de mincare, vesminte, invatatura si n-am de unde " E fericit cind ramine singurul stapin in pravalie Pe Hagi Tudose il stapineste simtul proprietatii, egoismul salbatic El e nepasator la suferintele celorlalti si lacomia de bani apare astfel sub aspectul ei cel mai odios: "A ramas singur Ale lui sint scuturile, jurubiteie si ghemurile de gaitane; ale lui razboaiele, radanele, si maldarele de lina; numai el singur deschide tejgheaua; numai el singur tocmeste, face pretul si primeste, numai in mina lui, bani frumosi si rotunzi* Hagiul isi revarsa intreaga-i afectiune asupra pravaliei Pentru el, ea devine o fiinta de care se simte legat in actiunea de a stringe bani Mijloacele de imbogatire ale camatarului sint amintite in mod original de scriitor Exploatarea, viclenia, zgircenia camatareasea sint oglindite in felul de a gindi si de a se purta a lui Tudose Bolnav si invins de foame, rusinindu-se de "lacomia* sa, ii porunceste pina la urma Leanei sa-i cumpere o gaina "mica si grea11 sa-i faca o ciorba Priveste cu lacomie strachina aburinda insa i se pare ca si-a topit singur cu mina lui, bulgarii de aur, turnindu-i in strachina, iar acum ii soarbe cu lingura Are impresia ca ii ramine pe git gustul aurului, ca ciorba miroase a aur Striga Leanei: "ia ciorba de-aici! M-am saturat Simt pe git o cocleala amara, sarata un miros nesuferit ia-o fugi cu ea nu vezi? imi sorb viata! Arunca ciorba si sa dai fulgii si bucatile inapoi Vreau banii pe jumatate, daca nu toti! " in aceasta imagine finala, scriitorul reda dezumanizarea totala a personajului, ajuns in pragul nebuniei Hagi Tudose moare cu miinile inclestate pe aurul sau Hagi Tudose reprezinta figura tipica a camatarului Avaritia este intruchipata artistic prin infatisarea unui om sta-pinit de acest viciu Operele literare care isi propun sa reflecte diferite trasaturi dominante de caracter sint foarte numeroase in cele mai multe sint zugravite acele trasaturi care innobileaza omul: curajul, destoinicia, cinstea, devotamentul etc Gasim alte personaje inzestrate cu asemenea calitati morale: stefan cel Mare, Mihai Viteazul, Bal-cescu, Darie; iar in folclor ciobanasul din Miorita, Toma Alimos, Corbea, Gruia, Pintea etc Literatura de dupa Eliberare infatiseaza eroi cu trasaturi do caracter proprii omului zilelor noastre, si in primul rind comunistului Scriitori ca Geo Bogza, D R Popescu, Marin Preda etc au creionat multe asemenea personaje 51 Rezulta deci ca oricare opera este intruchiparea artistica a unui anumit aspect din realitate, care se dezvaluie cititorului prin personajele si situatiile create de autor Tema unei opere literare consta in oglindirea unui aspect din viata, fie ca acesta este real, fie ca este imaginar Orice opera literara are o tema indiferent daca este vorba de o opera lirica, epica sau dramatica in pastelul in miezul verii George Cosbuc se opreste asupra unui moment al zilei de vara — amiaza cotropita de caldura torida a soarelui, ajuns in punctul maxim al apropierii sale de pamint Poetul vede natura ca un imens templu al luminii, al soarelui atotputernic, al miscarii si al vietii Poemul Moartea caprioarei surprinde aspecte din timpul secetei care a cuprins tara noastra, in anii grei, de dupa al doilea razboi mondial, ani traiti de poet Alexandru Odobescu in Pseudo-ky-neghetikos creeaza pe tema vinatorii, in admirabile pagini, o exceptionala monografie a reflectarii vinatorii in diferite arte Aspectele de viata ca si preocuparile artistice ale scriitorilor sint foarte variate si ca atare temele operelor literare sint la fel de diverse Din orice opera literara se desprinde o idee, care reflecta conceptia si atitudinea scriitorului fata de problemele vietii Aceasta constituie ideea operei literare COMPOZitiA OPEREi LiTERARE Cuvintul compozitie provine din latinescul compo'sitio = alcatuire, intocmire in toate ramurile si genurile artei, compozitia organizeaza si cimenteaza elementele formei, in concordanta cu continutul Fara compozitie nu poate exista o opera de arta Compozitia este indispensabila procesului de elaborare a operei Ea se refera in primul rind la organizarea partilor din care este alcatuita opera literara Cunoscuta si sub numele de motivare, compozitia include metoda narativa ("gradatia", "ritmul") si procedeele (imbinarea intr-o anumita proportie a scenelor dialogate sau dramatice cu descrierea sau naratiunea directa), si a ambelor cu rezumatul narativ (R Wel-lek si A Warren — Teoria literaturii} 52 Prin compozitie, opera literara capata o anumita semnificatie, pe care mijloacele compozitionale, proprii fiecarui gen literar o transmit intr-o poezie lirica de pilda, compozitia are in vedere organizarea si gradarea impresiilor ce exprima trairile interioare ale poetului intr-o imagine capabila sa comunice adevaruri general-uma-ne intr-o poezie epica insa, compozitia organizeaza subiectul, grupeaza personajele, imbina tehnica narativa cu cea descriptiva si dialogul, rezultind astfel o anumita constructie a poeziei capabila sa provoace impresii si sentimente convingatoare Pentru a crea o opera literara, nu e destul ca scriitorul sa-si aleaga o tema din viata si sa aiba fata de ea o anumita atitudine Tema si ideea alcatuiesc numai o latura a viitoarelor opere Tema si ideea pentru a fi comunicate cititorului, trebuie sa fie imbracate intr-o forma artistica, adica sa fie intruchipate in personaje, cu faptele, gindurile si sentimentele lor sau oglindite in tablouri luate din realitatea inconjuratoare iata cum s-a realizat aceasta intr-una din poeziile lui Mihai Eminescu, SOMNOROASE PaSaRELE: Somnorase pasarele Pe la cuiburi se aduna Se ascund in ramurele — Noapte buna! Doar izvoarele suspina Pe cind codrul negru tace: Dorm si florile-n gradina — Dormi in pace! Trece lebada pe ape intre trestii sa se culce — Fie-ti ingerii aproape, Somnul dulce! Peste-a noptii feerie Se ridica mindra luna, Totu-i vis si armonie — Noapte buna! 53 Tema poeziei consta in starea de desavirsita liniste si multumire sufleteasca pe care poetul o simte la caderea noptii Din poezie se desprinde ideea ca linistea si armonia din natura gasesc ecou deplin in sufletul poetului Sintem in fata unei poezii desavirsite ca forma artistica Poetul ne reda citeva tablouri din natura inconjuratoare: pasarelele se aduna la cuiburi, izvoarele suspina, codrul tace, florile din gradina dorm, lebada trece sa se culce intre trestii, luna se inalta pe cer Toate aceste tablouri sint astfel alese ineit sa sugereze linistea desavirsita care pune stapinire pe natura la caderea noptii Tablourile sugereaza deci tema Din loc in loc, dupa fiecare trei versuri, poetul intrerupind succesiunea acestor tablouri, introduce cuvintele care arata direct starea sa sufleteasca: "Noapte buna!", "Dormi in pace!", "Fie-ti ingerii aproape,   Somnul dulce" Aceste expresii constituie urarile pe care le adreseaza poetul fiintei iubite, urari in deplina armonie cu linistea adinca din natura si din propriul sau suflet Alternarea tablourilor din natura cu sentimentele poetului implinesc tema si sugereaza puternic ideea poeziei in acest sens poetul a inlantuit tablourile intr-o anumita ordine, intr-o gradatie care il ajuta pe cititor sa simta, treptat, apropierea noptii intii se aduna pasarelele la cuiburi, apoi adorm codrul si florile; ca semn al innoptarii vedem lebada retragindu-sc intre trestii, pentru ca, in sfirsit, odata cu ridicarea lunii, noaptea sa stapineasca totul Paralel cu schimbarea tablourilor in natura evolueaza si starea sufleteasca a poetului, patrunsa de linistea desavirsita din juru-i Asadar, asezarea tablourilor in Somnoroase pasarele este realizata intr-o anumita ordine, ceea ce ii asigura poeziei o anumita organizare in Noapte de vara de George Oosbuc, momentele subiectului se succed intr-o admirabila gradare: inserarea, intoarcerea oamenilor de la munca, asternerea treptata a tacerii peste sat, rasaritul lunii, pacea deplina ce stapineste natura intreaga Dar pastelul nu se incheie aici Formind un contrast puternic cu clipa de liniste desavirsita, ultima strofa a poeziei surprinde indragostiti! ce se cauta, , tainic, in praguri, pentru a se intilni imaginea aceasta a iubirii, din final, evoca admirabil ritmul neobosit al vietii, vesnica miscare a naturii Un exemplu deosebit de compozitie il intilnim in Alexandru Lapusneanu de Costache Negruzzi Autorul a imbinat momentele principale ale subiectului cu multa pricepere artistica, realizmd o naratiune de un puternic caracter dramatic Compozitia este constituita din cele patru mari capitole ale ei, capitolul i cuprinzind si 54 expozitiunea si intriga, chiar si inceputul desfasurarii actiunii Desfasurarea actiunii are loc in capitolele al ii-lea si al iii-lea Arta compozitiei slujeste din plin caracterizarii personajelor, evocarii realiste a diferitelor episoade, mentinind incordat pina la sfirsit interesul cititorului Actiunea este strins inlantuita datorita faptului ca episoadele legate organic intre ele, lamuresc rind pe rind caracterul lui Lapus-neanu si al boierilor Caracterul dramatic al episoadelor este accentuat prin folosirea dialogului pentru prezentarea caracterului personajelor, a fra-mintarilor lor Un exemplu edificator il gasim si in Scrisoarea iii de Mihai Eminescu Poezia este construita dintr-un prolog (istoria cresterii imperiului Otoman), doua tablouri principale (ciocnirea dintre Ba-iazid si Mircea la Rovine urmata apoi de spectacolul prezentului decazut) si un scurt epilog, care este si concluzia satirei (invocarea adresata lui tepes) Cel mai puternic episod al poeziei este acela al intilnirilor dintre Mircea si Baiazid Poetul il realizeaza cu mijloacele genului dramatic, personalitatea lui Baiazid si a lui Mircea conturindu-se prin dialog Cu cit opera literara este mai vasta, cu cit cuprinde intimplari si personaje mai numeroase, cu atit este mai complicata si asezarea episoadelor Romanul iON de Liviu Rebreanu aduce in literatura noastra o tema noua si interesanta Redam in cele ce urmeaza, spre exemplificare, citeva' fragmente din volumul i, Glasul pamintului, capitolul i (inceputul) 1 "Din soseaua ce vine de la Cirlibaba, intovarasind Somesul cind in dreapta, cind in stinga, pina la Cluj si chiar mai departe, se desprinde un drum alb mai sus de Armadia, trece riul peste podul batrin de lemn, acoperit cu sindrila mucegaita, spinteca satul Jidovita si alearga spre Bistrita, unde se pierde in cealalta sosea nationala care coboara din Bucovina prin trecatoarea Birgaului Lasind Jidovita, drumul urca intii anevoie pina се-si face loc printre dealurile strimtorate, pe urma, insa, inainteaza vesel, neted, mai ascunzindu-se printre fagii tineri ai Padurii Domnesti, mai poposind putin la Cismeaua Mortului, unde picura vesnic apa de izvor racoritoare, apoi coteste brusc pe sub Ripele Dracului, ca sa dea buzna in Pripasul pitit intr-o scrintitura de coline i ] 55 2 Dumineca Satul e la hora si hora e pe ulita din dos, la To-dosia, vaduva lui Maxim Oprea Casa vaduvei vine chiar peste drum de bisericuta batrina, pleostita si darapanata Vaduvia-i saracie lucie Femeia a dat din rau in mai rau Ce agoniseste un cap de barbat intr-o viata intreaga o muiere nepriceputa prapadeste intr-un an de zile, si mai putin Cind a impreunat Maxim miinile pe piept, in ograda erau clai de fin, in cele doua grajduri nu mai incapeau vitele, in sura si sub sopron n-aveau loc carele Se vedea de departe belsugul Acum ograda-i goala batatura, iar in grajduri rage a pustiu o inchipuire de vaca stearpa si vesnic flaminda Hora e in toi Locul geme de oameni Nucii batrini de linga sura tin umbra Doar citeva pete albe de raze razbesc printre frunze gidilind fetele aprinse de veselie Zaduful atita singele lumii Peste Magura Cocorilor atirna soarele ingalbenit de necaz ca mai are o postata buna pina la asfintit i ' 1 Capitolul ii (Zvircolirea) 2 l 1 Sub sarutarea zorilor, tot pamintul, crestat in mii de frinturi, dupa toanele si nevoile atitor suflete moarte si vii, parea ca respira si traieste Porumbistile, holdele de griu si de ovaz, cinepistile, gradinile casele, padurile, toate zumzeau, susoteau, fisiiau, vorbind un grai aspru, intelegindu-se intre ele si bucurindu-se de lumina ce se aprindea din ce in ce mai biruitoare si roditoare Glasul pamin-tului patrundea navalnic in sufletul flacaului, ca o chemare, cople-sindu-l Se simtea mic si slab, cit un vierme pe care-l calci in picioare, sau ca o frunza pe care vintul o viltoreste cum ii place Suspina prelung, umilit si infricosat in fata uriasului: — Cit pamint, doamne! in acelasi timp insa iarba taiata si uda parca incepea sa i se ziircoleasca sub picioare Un fir il intepa in glezna, din sus de opinca Brazda culcata il privea neputincioasa, biruita, umplindu-i inima deodata cu o mindrie de stapin si atunci se vazu crescind din ce in ce mai mare Vijiiturile stranii pareau niste cintece de inchinare Sprijinit in coasa, pieptul i se umfla, spinarea i se indrepta, 56 iar ochii г se aprinsera intr-o lucire ele izbinda Se simtea atit de puternic incit sa domneasca peste tot cuprinsul Totusi, in fundul inimii lui rodea ca un cariu parerea de rau ca din atita hotar el nu stapineste decit doua-trei crimpeie, pe cind toata fiinta lui arde de dorul de a avea pamint mult, cit mai mult iubirea pamantului l-a stapinit de mic copil Vesnic a pizmuit pe cei bogati si vesnic s-a inarmat intr-o hotarire patimasa; trebuie sa aiba pamint mult, trebuie! De pe atunci pamintul i-a fost mai drag ca o mama 1 1 Capitolul Vi (Nunta) 8 Din clipa cind Vasile Baciu, in fata petitoarelor, ii fagaduise tot, ion fu cuprins de o adevarata betie de fericire si de incredere Era atit de plin de sine insusi incit se gindea numai la paminturile lui, planuia cum sa le munceasca mai bine, cum sa lazuiasca un petec de padure, si habar nu mai avea nici de Vasile si mai ales de Ana, parca ea n-ar fi tinut de zestre Doar cind ii pomenea numele cineva, isi aducea aminte ca si ea mai este pe lume, si se incrunta usor in schimb, Ana nu se gindea decit la dinsul Uitate erau rusinea si bataile si suferintele Ea nu stia nici de planuri, nici de viclesuguri Sufletul ei dornic de iubire astepta implinirea visului ca o mantuire si gura ei soptea numele lui cu aceeasi nerabdare placuta ca si in noptile bune de odinioara Nunta tinu trei zile, dupa obicei Simbata porni tot alaiul, in carute, la notar, in Jidovita in frunte, calaretii pocneau mereu din pistoale, pe cind in caruta intii, lautarii isi fringeau degetele cintind si totusi nu se auzeau decit grohaitul gordunei Apoi venea o caruta cu mirii si cu drustele, apoi o brisca cu nasii, avind pe obraji gravitatea ceruta de imprejurari, apoi alta caruta cu parintii mirilor si cateva fete mai spalate, in mijlocul carora Zenobia era cea mai zgomotoasa, apoi altele incarcate cu flacai si fete ce chiuiau si se zbenguiau De-abia acum intelese ion ca impreuna cu pamintul trebuie sa primeasca si pe Ana si ca, fara ea n-ar fi dobindit niciodata averea 1 1 57 Pentru intiia oara, antagonismele de clasa din lumea satului sint impinse cu indrazneala in primul plan Pentru a infatisa aceste realitati romanul lui Rebreanu arata satul despartit, taranimea diferentiata De altfel, intregul conflict al cartii se bizuie pe lupta apriga pentru pamint ideea centrala a romanului tinteste sa ilustreze, prin destinul si evolutia personajelor, procesul de dezumanizare pe care il produce goana salbatica dupa inavutire Ea se transforma la ion intr-o ambitie nemasurata de a stringe pamint, pe orice cale: toate insusirile flacaului isi pierd omenescul inteligentei ii ia locul viclenia, tariei de caracter, cruzimea; harniciei si staruintei, o tenacitate calculata, inumana Liviu Rebreanu realizeaza un tablou al vietii potrivit cu tema si cu ideea operei sale, plasmuind chipuri de oameni din rindurile taranimii, dar si a intelectualitatii satelor, precum si unele intim-plari din acel mediu social, inlantuite intr-un anume fel Din aceste intamplari se desprinde ideea ca, pentru a avea pamint, ion va trece peste orice, chiar si peste cele mai alese legaturi dintre oameni Personajele prin care i se dezvaluie cititorului tema si ideea romanului sint ion, George, Ana, Florica, Vasile Baciu Belciug, Herdelea etc Personajele au o viata sufleteasca potrivita imprejurarilor in care se gasesc De pilda autorul a descris amanuntit framantarea sufleteasca a lui ion al Glanetasului, in legatura cu dorinta de a avea pamint Odata cu zbuciumul sufletesc al lui ion apar si gindurile lui El vrea, cu orice pret, sa intre in posesia unei bucati de pamint intamplarile principale prin care i se dezvaluie cititorului tema si ideea operei sint urmatoarele; ion al Glanetasului, flacau sarac, ambitios, inteligent si chipes, seduce fiica unui taran bogat Desi o iubeste pe Florica, fata saraca si frumoasa, impins de ideea inavutirii se casatoreste cu Ana, impotriva vointei tatalui ei, care dorea sa o dea dupa George, feciorul altui taran instarit Dupa ce-i daruieste lui ion un mostenitor, Ana se spinzura, convinsa ca ion n-a iubit-o niciodata Moare si copilul ion care ascultase pina aici doar de Glasul pamantului", incepe a fi sensibil si la "glasul iubirii" El ii da tircoale iarasi Floricai, ajunsa nevasta lui George Acesta il pindeste intr-o noapte si-i crapa capul cu o sapa George va pleca la ocna si paminturile lui Vasile Baciu, conform intelegerii dintre socru si ginere, vor deveni proprietatea bisericii Dar aici este o simpla rezumare simplificatoare a subiectului iasa romanul nu se reduce la atit Drama lui ion cuprinde aproape in intregime viata de fiecare zi a satului Fiecare din aceste momente principale este completat de altele mai putin insemnate, ca- 58 re il intregesc si ii dau viata in roman traiesc cu intensitate variate medii sociale, o lume intreaga cu zbuciumul si preocuparile ei ion vine in casa invatatorului Herdeloa si astfel ia parte la framintarile familiei, sintem martorii actiunilor diplomatice ale dascalitei in vederea casatoriei fetelor ei, asistam la lupta surda dintre invatator si popa Belciug, cunoastem visurile de tinerete si amorurile ,,domnisorului" Titu etc Asemenea amanunte erau necesare scriitorului pentru ca pe de o parte ajuta la cunoasterea sufletului iui ion Toate cele aratate mai sus si multe altele dovedesc ca intr-o opera literara de mai mare intindere, in care trebuie introduse mai multe personaje si intimplari, tabloul de viata este foarte complex Scriitorul inlantuie varietatea de fapte, oameni, ginduri si sentimente in asa fel ineit formeaza un singur tot, iar acest tot serveste pe deplin tema si ideea operei Nici intr-o opera literara, oricit de scurta ar fi aceasta, materialul nu poate fi prezentat la intimplare, ci intr-o anumita organizare si sistematizare care sa inlesneasca intelegerea temei si ideii operei de catre cititor Aceasta organizare se numeste compozitie Compozitia consta in organizarea si sistematizarea diferitelor parti ale operei literare in vederea realizarii cit mai depline a temei si ideii Opera literara este o creatie unitara, dupa cum spune G Caii-nescu: " orice poezie, intrucit exista ca atare, trebuie sa apara ca o structura, ca o organizatiune, in care partile se supun intregului", iar Tudor Vianu afirma ca "opera de arta realizeaza o unitate a multiplicitatii" SUBiECTUL OPEREi LiTERARE SOBiESKi si ROMANii, de Costache Negruzzi Pe drumul ce duce catre Cetatea Neamtului, pe la sfirsitul lui septembrie 1686, se vedea o oaste mergind in neregula Dupa un trup de lanceri se deschidea marsa, urmati douasprezece tunuri mari trase de boi, apoi o ceata de ofiteri calari in fruntea carora erau trei: unul in floarea virstei, posomorit, ginditor, necajit si doi mai batrini Tustrei in haine poloneze si insa aceasta oaste, in stare asa ticalosita, e aceea ce a ingiosit de atitea ori trufia Semilunii, iar acei trei fruntasi ofiteri sint hat- 59 manii lablonovski si Pototki, si cel din mijlocul lor e insusi ion Sobieski, regele Poloniei si cum sa nu fie suparat si necajit vestitul rege? El, Sobieski, fala lesilor, eroul crestinatati, mintuitorul Vienei, sa fie nevoit pentru a doua oara a da pas turcilor, a se trage dinaintea tatarilor si a moldovenilor! — Ce castel e acesta? — La vreme de razboi, aici domnii Moldovei obisnuiesc a-si trimite averile lor, raspunse Pototki — Asa! Sa mergem dar sa-l luam — Eu as zice sa lasam cetatea aceasta, zise lablonovski si sa ne urmam drumul inainte Avem tunuri de cimp, nu de asalt — N-avem tunuri? Vom lua-o dar cu miinile — Numele Mariei-tale e destul tun, zise Pototki Magulindu-se de aceasta lingusire, fata i se insenina la ideea unei izbinzi si dete porunca sa se insire oastea catre cetate in cetatuie se aflau optsprezece plaiesi, trimisi de ispravnicul de Neamt, pentru strajuire, in lipsa garnizoanei, care era la Falcii pe linga domnitorul Cantemir, unde tabarise armia turceasca Cu citeva ceasuri mai inainte, sosise inca un tinar plaies dl carui cal asudat pastea inseuat troscotul ce crestea pe linga ziduri — Mai bea o dusca, baiete, zise un batrin de care se vedea ca asculta toti, si ne spune ce ai mai vazut la iasi? — Eu, stiti ca m-ati trimis la iasi sa vad ce mai este Dupa ce s-au dus lesii, m-am hiat cit colea pe urma lor pina la Cot-nar s-apoi, dupa ce am vazut ca dusmanii, si-au luat drumul spre tara lor, am apucat de-a dreptul peste codri Dar oare ce buciuma strajerul? —  Fa-i semn sa se coboare de pe zid si sa vie incoace Nu trece mult si plaiesul de straja anunta ca o oaste mare se apropie de cetate indata toti alergara pe ziduri — Lesii sint! striga tinarul ce venise de curind si pe care l-am auzit vorbind; si-au schimbat drumul si vin incoace — La porti flacai! zise batrinul incuieti-le si gramaditi bolovani pe ziduri Asezati-va toti pe la metereze Sa nu zica leahul ca a intrat intr-o cetate romaneasca ca intr-o tarina pustie — Dar noi sintem numai nouasprezece si asta-i o oaste intreaga, observa unul; cum se — Taci, mucosule! Te temi ca-i pieri? Mare paguba! Un misel mai putin Tinarul astfel infruntat se trase rusinat si se sui pe ziduri 60 in vremea aceasta, oastea se apropiase Regele trimise un ofiter sa vorbeasca cu cei clin cetate Solul veni la poarta Batrinul il saluta de pe zid — Bine ai venit, domnule, ce poftesti de la noi? — Maria-sa, regele Poloniei, va face cunoscut ca sa va inchinati si sa-i predati cetatea impreuna cu toate averile si merindele; atunci garnizoana va fi sloboda a iesi cu arme si bagaje, fara a i se face nimica, iar cutezind a i se impotrivi, cetatea se va cotropi si garnizoana va trece sub ascutisul sabiei — Du raspuns Mariei-sale, zise batrinul, ca laude si ingroziri de astea am mai auzit noi si tot nu ne-am speriat Mai bine Ma-ria-sa si-ar cauta de drum si ar da pace unor oameni care nu i-au facut nimic Cetatea n-avem de gind sa i-o dam cu una, cu doua, macar ca nu sint in ea nici averi, nici merinde Tot cc-i putem da este plumbul din pusti pre care i-l vom trimite noi de pe ziduri, fara sa se mai osteneasca sa vie inauntru — Plecati-va, zise trimisul, si nu va puneti capul in primejdie — Nu purta grija de capul nostru, domnule Ginditi mai bine la al vostru — inca o data va intreb, va inchinati ori ba? — Ba Parlamentarul se duse Asaltul incepu Tunurile asezate pe scaune de lemn bateau necontenit cetatea Plaiesii raspundeau cu gloante care nu faceau gres Fiestecare impuscatura obora cite unul din vrajmasi si mai ales din ofiteri, asupra carora erau tintuite flintele lor in ziua dintii, doi vinatori pierira Л doua si a treia zi mai cazura cinci si se ranira doi A patra zi cazu impuscat insusi comandantul artileriei lesesti, dar mai pierira si trei din moldoveni Numarul bravilor scadea pe toata ziua Seara, adunindu-se pe linga foc, vazura ca au sfirsit si munitiile si merindele — Ce este de facut, tata? intreaba tinarul vinator pe batrinul care, ranit la un picior sta intins pe o lavita — Citi au pierit de-ai nostri? — Zece — Si nu mai avem praf, nici merinde? — Nu! — Daca-i asa, apoi mini dimineata urca-te pe poarta si leaga in virful sinetii un stergar alb; spune ca inchinam cetatea sa ne lase slobozi sa iesim si sa ne ducem unde vom voi Lesii primira conditiile cerute Oastea se insira in doua rin-duri, lasind prin mijlocul ei loc ca sa treaca garnizoana, si poarta se deschise 61 Atunci, in loc de o straja numeroasa, se vazura iesind sase oameni din care trei duceau pe umerele lor pe alti trei raniti — Ce este aceasta? Striga Sobietki, rapezindu-se calare inaintea lor Ce sinteti voi? — Strajerii din cetate, raspunse batrinul ranit, din spatele fiului sau — Cum? Atitia sinteti? — Zece din noi au pierit din mila Mariei-tale — Voi ati cutezat a va impotrivi mie si a-mi omori atitia viteji? zise regele O, asta nu se va trece asa! urma turbat de minie; trebuie o pilda pentru cei asemenea voua, si pilda va fi groaznica si vrednica de fapta Nu meritati a muri de sabie, ci de streang, Spinzurati-i! Pe loc ostasii incungiurara pre plaiesi, carii, depunind jos ra-nitii, se uitau cu nepasare la pregatirile ce se faceau pentru moartea lor Ofiterii priveau cu induiosare aceasta scena — Fie-mi iertat, sire, zise atunci lablonovski, apropiindu-se cu respect de regele care sedea posomorit si manios, a arata Mariei tale ca acesti viteji n-au facut decit datoria lor, datorie patriotica si vrednica de toata lauda, si ca au avut norocirea a castiga fagaduinta marelui Sobieski ca vor fi slobozi si nesuparati — iti multumesc, vrednice al meu tovaras de arme, zise Sobietki, ca desteptat din somn, iti multumesc ca m-ai oprit de a face o fapta defaimata Ai cuvint, oamenii acestia s-au purtat vitejeste Apoi intorcindu-se catre romani: "Voinicilor, sinteti slobozi; mergeti in pace si spuneti copiilor si fratilor vostri ca ati avut cinstea de a va impotrivi cinci zile regelui de Polonia" indata se facu loc moldovenilor, care luindu-si ranitii, se indreptara catre munti, in vreme ce oastea se cobora incet, la vale; iar cetatea cu portile deschise, purtincl pe zidurile sale urmele bombelor dusmanesti, ramase singura pe culmea inverzita, ca un mare schelet de urias Povestirea istorica Sobietki si romanii este inspirata din istoria imperiului Otoman, de Dimitrie Cantemir, care consemneaza in opera sa eroismul celor nouasprezece moldoveni hotariti sa apere cu orice pret cetatea si rezistind astfel cinci zile la atacurile unei intregi armate poloneze Aceasta lucrare se deosebeste radical de nuvela Alexandru Lapusneanu Domnul tarii nu mai are acum rolul important, prezenta boierilor nu este semnalata Pe primul plan stau oamenii din popor, cei nouasprezece plaiesi — vajnici aparatori ai Cetatii Neamtului Actiunea destul de concentrata, se desfasoara spre sfirsitul lui septembrie 1686 in trecere prin Moldova, ion Sobietki, "fala lesi- 62 lor, eroul crestinatatii, mistuitorul Vienii" se vede nevoit pentru a doua oara "a da pas turcilor, a se retrage dinaintea tatarilor si-a moldovenilor; a-si privi oastea ticalosita de lipsa merindelor a nu intampina in drumul lor decit o fioroasa pustietate'* insotit de floarea nobilimii poloneze, insotit do "trasuri, bagaje, pedestrasi, sleahta jerpelita" al carei aspect este jalnic, viteazul rege intilneste in cale cetatuia Neamtului "inaltindu-se trufasa spre spinarea dealului" Hotarit sa cucereasca cetatea in speranta procurarii merindelor, armelor si, poate, chiar a comorilor ascunse in ea regele polon transmite plaiesilor dintre ziduri intentia sa de a ocupa cetatea Parlamentarul trimis in acest scop prezinta eu ingimfare inaltele titluri ale celui ce l-a trimis: "Maria-sa regele Poloniei, mare duce de Lituania " Raspunsul plin de demnitate al batrinului comandant este hotarit: , laude si mingiieri din aste am mai auzit noi si tot nu ne-am speriat Tot ce-i putem da mariei sale este plumbul din pusti, pe care i-1 vom trimite noi de pe ziduri, fara sa se mai osteneasca sa vie inauntru" Cum era de asteptat, plaiesii isi vor vinde scump pielea si, in fiecare zi lesii vor pieri "fara a face spor" Superioritatea numerica isi va spune insa cuvintul in cele din urma; cu merindele terminate, munitiile ispravite si ele, voinicii moldoveni propun conditiile de pace acceptate fara rezerve de polonezi "Surprinderea" pe care cei din cetate o ofera lui Sobietki este uimitoare; "in loc do o straja numeroasa, se vazura iesind sase oameni, din care trei duceau pe umerele lor pe alti trei ce erau raniti" Turbat de furie, regele ordona condamnarea la moarte prin spinzuratoarc a celor care au cutezat sa i se impotriveasca, omorin-du-i "atitia viteji" Moldovenii sint scapati de ia moarte datorita interventiei hatmanului lablonovski, care explica regelui ca "acesti viteji n-au facut decit datoria lor, datoria patriotica si vrednica de toata lauda" si ca "au avut nenorocirea a cistiga fagaduinta marelui Sobietki ca vor fi slobozi si ncsuparati" Prezentind cu maiestrie o pagina de eroism din trecutul glorios al natiei romane, Negruzzi foloseste cu talent procedeul atit de cunoscut al antitezei Cu ajutorul lui contureaza si portretul moral al eroMor povestirii Plaiesii sint numai nouasprezece la numar, modest inarmati si slab aprovizionati, asa ineit la numai cinci zile de la inceputul luptei atit merindele cit si hrana sint pe sfir site intr-o situatie atit de putin favorabila, ei pot folosi o singura arma — si ei o folosesc din plin: dragostea de patrie, eroismul, vitejia Demnitatea cu care plaiesii apara cetatea si mai ales raspunsul dirz al comandantului acesteia este emotionant El aminteste de intelepciunea si taria de caracter a altui "batrin" celebru din istoria noastra, tot atit de mindru, tot atit de dirz: 63 Despre partea inchinarii insa, doamne sa ne ierti; Dar acu vei vrea cu oaste si razboi ca sa ne certi, Ori vei vrea sa faci intoarsa de ре-acuma a ta cale, Sa ne dai un semn si noua de mila mariei-tdle [ 1 imparati pe care lumea nu putea sa-i mai incapa, Au venit si-n tara noastra de-au cerut pamirt si apa — si nu voi ca sa ma laud, nici ca voi sa te-nspaimint, Cum venira, se facura toti o apa si-un pamint intr-adevar batrinul comandant al cetatii Neamtului ne duce cu gindul la Mircea cel Batrin care rezistase si, cu o armata mica in numar dar marc in vitejie, invinsese puhoiul otoman Curajul, indrazneala, sint scoase si mai mult in relief spre sfir-situl povestirii Lui Negruzzi Aflati la un pas de moarte, plaiesii nu se vaita, glasul lor nu rosteste cuvinte de umilinta si indurare Ei asista nepasatori la pregatirile ce se fac, vrind parca sa arate dusmanului ca nici in fata mortii curajul nu le-a pierit Eroismul lor atrage in cele din urma elogiul regelui care apreciaza ca "oamenii acestia s-au purtat vitejeste44 si le ofera libertatea Dupa cum din grupul celor nouasprezece plaiesi se detaseaza numai partial, comandantul lor tot asa din oastea poloneza nu retinem decit chipul celor trei conducatori ingimfat la inceput, crezind ca va dobindi cetatea fara eforturi, regele Sobietki devine spre final mai intelegator, mai omenos El intelege ca omorindu-i pe plaiesi faima sa ar fi "defaimata44 si multumeste tovarasului de arme ca l-a oprit de la o asa ticalosie — mai mult, are nobletea de a felicita pe vajnicii aparatori pentru vitejia lor Hatmanul Pototki nu se remarca decit printr-o grosolana lingusire: "Numele mariei-tale e destul tun44 Cel mai intelept pare a fi hatmanul lablonovski: "Eu as zice sa lasam cetatea aceasta, spune el regelui, si sa ne urmam drumul inainte Avem tunuri de cimp nu de asalt44 La sfirsit interventia sa este hotaritoare, caci gratie lui moldovenii sint salvati de la moarte Prin ideile inaintate care o strabat, prin mijloacele artistice, prin bogatia si culoarea limbii, Sobietki si romanii reprezinta o pagina valoroasa in cadrul scrierilor cu subiect istoric, referitoare la trecutul glorios al natiunii noastre Ea a servit ca model de inspiratie lui Vasile Alecsandri, care a scris drama istorica in trei acte Cetatea Neamtului sau Sobietki si plaiesii romani, precum si lui Cosbuc, autorul cunoscutei balade Cetatea Neamtului Povestirea Sobietki si romanii prezinta, intr-o succesiune de momente, faptele si intimplarile unor personaje literare, cele pozi- 64 tive fiind purtatoare ale ideilor si sentimentelor autorului Succesiunea momentelor cuprinde: retragerea ostirii polone prin Moldova; hotarirea regelui de a cuceri Cetatea Neamtului; lupta plina de eroism a plaiesilor; ordinul necugetat al regelui Sobietki, in sfirsit, demnitatea cu care moldovenii se retrag in munti Toate aceste intimplari, legate intr-un tot unitar, constituie subiectul povestirii Subiectul unei opere literare consta dintr-o inlantuire de fapte, legate intr-un tot unitar, prin care ni se dezvaluie caractere omenesti si relatiile dintre ele intimplarile care alcatuiesc subiectul unei opere literare sint intotdeauna inlantuite intr-o anumita ordine — aceea hotarita de autor' — care poate rasturna ordinea lor normala, daca i se pare ca in felul acesta interesul cititorului pentru cele povestite creste Totusi, oricum ar inlantui intimplarile, scriitorul tine seama de obicei ca inca de la inceput sa-1 informeze pe cititor despre locul si timpul in care se vor desfasura evenimentele Cind deschide o carte si e gata sa inceapa lectura ei, cititorul nu stie nimic despre personaje, nici despre intimplari, nici despre locul si timpul in care acestea se petrec De aceea, in primul rind, scriitorul face cunoscut cititorului imprejurarile in care se vor desfasura intimplarile ce formeaza miezul operei sale De exemplu, in Sobietki si romanii, din primele faze cititorul afla ca intimplarile se desfasoara pe drumul Cetatii Neamtului,' in Moldova anului 1686 Aflind aceste lucruri, cititorul cunoaste de la bun inceput cele citeva date necesare spre a intelege ceea ce va urma Ele formeaza, impreuna, prezentarea imprejurarilor in care se vor desfasura intimplarile ce urmeaza a fi redate Aceasta prima parte a subiectului poarta numele de expozitiune Se numeste e vpozitiune partea introductiva a operei literare, infatisind cadrul si imprejurarile in care se va desfasura actiunea precum si unele personaje Deci expOzitiunca in Sobietki si romanii consta in: a) cadrul actiunii si locul: drumul din fata Cetatii Neamtului; timpul actiunii: anul 1686; b) unele personaje: din armata polona, in retragerea prin Moldova din fata turcilor si a tatarilor, se detaseaza regele Poloniei, ion Sobietki, hatmanii lablonovski si Pototki Urmeaza faptele care pun in miscare intregul sir al intimpla-rilor viitoare, care influenteaza direct si puternic cele ce vor urma, cu alte cuvinte urmeaza faptul sau faptele importante din care se dezvolta subiectul operei literare Se numeste intriga punctul de plecare al tuturor actiunilor pe cure le vor intreprinde personajele si trezirea interesului cititorului pentru aceste fapte: 5 — Elemente de teorie literara pentru elevi 65 intriga povestirii Sobietki si romanii este conturata de hotari-rea regelui Sobietki de a cuceri cetatea intriga provoaca intrebarile, dar nu raspunde la ele; trezeste interesul cititorului, dar nu-1 satisface Asa se explica faptul ca intriga este foarte scurta Ea deschide insa drumul tuturor intimplarilor viitoare, cu alte cuvinte deschide drumul actiunii Actiunea este unul din cele mai insemnate elemente ale subiectului operei literare Actiunea cuprinde un sir de momente intim-plai i numeroase, continuindu-se unele pe altele in Sobietki si romanii, actiunea incepe cu pregatirea plaiesilor pentru rezistenta si continua cu solia regelui polon; raspunsul batrinului plaies; asediul cetatii; lupta eroica a moldovenilor; ea se incheie cu capitularea garnizoanei in conditiile amintite in cadrul actiunii se observa ca, fata, de evenimente, personajele reactioneaza intr-un anume fel care le este propriu, trec la fapte cu anumite ginduri si stari sufletesti care le sint caracteristice Desfasurarea actiunii cuprinde acea parte a subiectului operei literare, prin care se dezvaluie relatiile dintre personaje, evolutia acestora precum si trasaturile lor de caracter A patra parte a subiectului o constituie punctul culminant Se numeste punct culminant momentul de maxima intensitate in desfasurarea actiunii Punctul culminant in Sobietki si romanii consta in hotarirea pripita a trufasului rege de a-i spinzura pe cei noua plaiesi Punctul culminant pregateste sfirsitul actiunii Aceasta a cincea parte a subiectului este deznodamintul Deznodamintul este acea parte a subiectului unei opere literare in care are loc sfirsitul intregii actiuni in povestirea Sobietki si romanii deznodamintul consta in interventia hatmanului lablonovski si in recunoasterea eroismului plaiesilor de catre regele Sobietki; hotarirea celor noua plaiesi de a se retrage in munti si plecarea armatei polone Subiectul unei opere literare consta din expozitiune, intriga, desfasurarea actiunii, punctul culminant si deznodamintul PERSONAJELE OPEREi LiTERARE Opera literara nu poate fi judecata decit raportata la om Din acest motiv personajul literar are o deosebita valoare si importanta, el ocupind un loc central in opera literara Uneori, personajul li- 66 terar poate dobindi, ca si in artele figurative o valoare alegorica (Victoria, Morala, Libertatea, Primavara etc ) Personajul literar poate fi principal sau secundar; in functie de situarea sa fata de un ideal, poate fi pozitiv sau negativ; in raport cu dispunerea sa in spatiul reprezentarilor plastice, poate fi sau nu de prim plan Prezentarea personajelor ia modalitati si forme diferite in functie de genul literar caruia ii apartine opera in opera lirica, personajul este insusi scriitorul, care vorbeste despre sine Personajul liric se impune prin intensitatea afectiva a impresiilor si sentimentelor in literatura epica si dramatica, personajul este obiectivat surprins atit in planul actiunii, al activitatii sale exterioare, cit si al trairilor interioare (sufletesti) in perspectiva, istoriei literaturii, romantismul cultiva personajul exceptional, complex, contradictoriu, in conflict cu lumea si cu sine; este supus unor transformari evolutive, adeseori spectaculoase Literatura realista tinde sa infatiseze tipuri reprezentative, diferentiate social Scriitorul cunoaste totul despre personaj (inclusiv copilaria, adolescenta) si-l prezinta in complexitatea vietii sale sociale si psihice Mai ales romanul si drama actuala incearca alte modalitati de prezentare a personajului literar, surprinzindu-1 dinauntru, din intimitatea constiintei sale, a reactiilor si trairilor sale personale Exemplificam prin MOROMEtii de Marin Preda (fragmente): Partea intii i in cimpia Dunarii, cu citivci ani inaintea celui de-al doilea razboi mondial, se pare ей timpul era foarte rabdator cu oamenii: viata se scurgea fara conflicte mari Era inceputul verii Familia Moromete se intorsese mai devreme de la timp Cit ajunsera acasa, Paraschiv, cel mai mare dintre copii, se daduse jos din caruta, lasase pe altii sa deshame si sa dea jos uneltele, iar el intinsese pe prispa o haina veche si se culcase peste ea gemind La fel facuse si al doilea fiu, Nila; intrase in casa si, dupa ce se arun-caA: intr-un pat, incepuse si el sa geama, dar mai tare ca fratele sau, ca si cind ar fi fost bolnav Al treilea baiat se furisase in grajdul cailor, se trintise in iesle sa nu-l mai gaseasca nimeni, iar cele doua fete, Tita si ilinca plecasera repede la girla sa se scalde 67 Ramas singur in mijlocul bataturii Moromete, tatal, trasese caruta sub umbra mare a celor doi salcimi de linga poarta gradinii si apoi iesise si el la drum cu tigara in gura Parea de la sine inteles ca singura mama raminea sa aiba grija ca ziua sa se sfirseasca cum trebuie Moromete statea pe stanoaga podistei si se uita peste drum Statea degeaba, nu se uita in mod deosebit, dar pe fata lui se vedea ca n-ar fi rau daca s-ar ivi cineva Oamenii stateau insa in curti, nu era acum timpul de iesit in drum Din mina lui fumul tigarii se ridica drept in sus, fara graba, si fara scop — Ce mai faci, Moromete? Ai terminat, ma, de sapa? iata ca se ivise totusi cineva Moromete ridica fruntea si il vazu pe vecinul sau din spatele casei apropiindu-se de podisca Se uita numai odata la el, apoi incepu sa se uite in alta parte; se vedea ca nu o astfel de aparitie astepta — Da, am terminat Tu mai ai, ma, Balosule? — Am terminat si eu Mai avem un petic dincoace de Pamin-turi, mi l-au sapat ai lui tugurlan Ce faci, Moromete, te-ai mai gindit? imi dai salcimul ala? Moromete se uita tinta la vecinul sau, intelegind pentru ce iesise el la drum si nu raspunse la intrebare "Da, am discutat odata sa-ti vina un salcim! Poate am sa ti-l vind poate n-o sa ti-l vind De ce trebuie sa ne grabim asa!? — parea sa-i spuna — Dar Victor al tau El nu mai iese la sapa, Balosule? Sau de cind e voiajor nu-l mai aranjeaza? zise Moromete Adica admitem cazul ca fiind ocupat mai adauga el Vecinul avu banuiala ca aceste cuvinte nu sint chiar atit de nevinovate cum s-ar fi putut intelege din glasul cu care fusesera rostite, dar trecu peste asta — Pai, de ce zici ca nu vrei sa mi-l dai, Moromete? Ca vroiam sa ti-l platesc Drept raspuns, Moromete incepu sa se uite pe cer — Sa tii minte ca la noapte o sa ploua Daca da ploaia asta, o sa fac o gramada de griu, Tudore! zise el Batosul nu mai zise nimic; apoi dupa citeva clipe schimba vorba: — Ma intalnii pe la prinz cu Albei Zicea ca miine dimineata porneste prin sat dupa fonciire Moromete a ramas nemiscat -— Zicea ca a primit o dispozitie, sau un ordin, dracu’ sa-l ia Ca cine are de achitat fonciire si n-o s-o achite miine, o sa le ia din casa 68 Moromete se mohori dintr-o data Vru sa raspunda, dar se ridica pe neasteptate pe stanoaga si sari spre poarta: un cal scapase din grajd si voia sa iasa la drum i •   7 * XXiii Cind intra pe poarta curtii, Moromete nu se uita sa vada ce s-a intimplat, pentru ce il chemase fata de la fierarie stiuse insa de aseara Pe prispa casei stateau doi oameni si il asteptau Unul dintre ei era imbracat oraseneste, cu niste haine negre, parca ar fi fost in doliu i ] — Vaz si eu ca a taiat-o, se dezvinovati Moromete — Plateste, Moromete! striga agentul infuriat Ce dracu’, ne jucam de-a baba oarba? Moromete se uita la agent si incerca sa zimbeasca — Ei, da, plateste! Dar de unde sa-ti platesc? N-auzi ca n-am? — ia treci incoa’l li facu agentul un semn insotitorului Ei se urcara pe prispa si intrara amindoi in casa Moromete ramase pe prispa tacut, fumind linistit Numai fruntea lui bombata se incretise Jupuitul intra in odaia cea mare unde stateau Morome-tii si se repezi spre capul unui pat unde, deasupra unei lazi vopsite cu fel de fel de inflorituri se aflau puse unele peste altele vreo cinci-sase covoare taranesti si citeva velinte Agentul trase de maldarul de deasupra lazii si il trinti pe pat, strigind insotitorului: — Іа-le! O sa-l invatam noi minte pe domnul Moromete sa aiba grije sa plateasca impozitele statului Іа-le pe toate! insotitorul se opinti si se incarca gemind Agentul lua ce mai ramasese si iesira afara amindoi in tinda, insa, Tita le iesi inainte si incepu sa strige: — Lasati toalele aici, ce v-ati repezit la ele!? N-ati mai gasit ce sa luati Nu va dau toalele! Moromete scoase dintr-un buzunar dinauntrul flanelei doua hirtii si incepu sa le fluture sub nasul agentului — Peste o saptamina, doua, iti mai platesc eu ceva Se duce fi-meu la Bucuresti si-ti platesc Te rog sa ma intelegi! Mai zise Moromete de asta data cu un glas foarte suparat, ca si cind de mult i-ar fi spus toate acestea agentului, iar agentul n-ar fi vrut sa inteleaga 69 El scrise in goana o alta chitanta, o rupse si o zvirli in nasul omului: — iti spun pentru ultima oara, Moromete, ca duca nu vii la primarie sa platesti, peste doua saptamini viu eu aicea cu jan- darmii si te iau si pe dumneata, nu numai caii Legat te iau! • • • — De unde sa platesc, daca n-am! raspunse Moromete pe ginduri, cautindu-se iar in buzunarul flanelei Mai da-mi, ma, o tigare, ingina el iar De unde sa platesc, jupuitule, ca-ti mai spusei si adineauri: daca as putea sa fac bani, de cite ori ai veni as facea si ia domnule! i' 1 Partea a doua V 7 in tinda, mama se ridica speriata de la masa si trecu pragul odaii — Polino, tu degeaba te superi si plingi, ca n-am zis ce ti se pare tie Am zis si eu o vorba, oi fi gresit! Dar vorbeste lumea prin sat maica, si voi nu stiti nimic Tat'tau zice ca nu cumvaa sa ne prinda ca venim peste el cu impacaciunea ca ne da afara si ne face de risul lumii E pus pe dusmanie, contra lui Birica si ne-ат gindit si noi ca tu Polino, trebuie sa te duci pe acasa si sa le spui ca nu sade frumos sa ne dusmaneasca degeaba! Daca o vrea sa-ti dea ceva, bine, daca nu, lasa-l sa-i ramina lui, sa se sature de pamint Dar ne pare si noua rau cind auzim ce spune la lume Barim sa taca din gura! Adineauri, spusei vorba aia cu dusul la alde tat-tau fiindca asa ar fi stat bine, ne-ат fi bucurat si noi sa-ti dea dreptul tau si sa va ajute pina va faceti o casa Dar doamne pazeste daca am vrut sa spun ceva rau Fiindca noi ne-ат gindit; daca se insoara Birica cu alde Leana lui Floricel, care n-are decit o jumatate de pogon de pamint, ce facem? Nu tot trebuia sa stea aici cu ea? Te-a luat pe tine? Ei! si daca n-o sa-ti dea tat-tau nimic, ce? Uite, sint fetele astea aicea si fratii astia Sa-ti spuna ei daca se gindeste cineva rau la tine Atita zicem si noi: sa taca din gura alde tat-tau  si sa nu ne mai injure Fiindca fetele astea s-au facut si ele mari, si alta zestre decit ca sint vrednice si cinstite n-au De ce sa-si bata Tudor Balosu joc de ele? De-aia eram supurati, ca altfel, maica 1 1 70 Partea a treia iii — Nu-i prea vine lui sa rida, ca a vindut in anul ala, trei pogoane, spuse mama Atunci am vindut si noi un pogon — Nici nu se terminase bine povestea cu Bisisica si Niculae si intrase in alta Deocamdata, sfios, necutezind Navea inca cu ce sa razbata spre atentia mamei; ea nici macar nu-l asculta, dar sa-l mai si inteleaga — Mama! mama! sopti el in urma ei si cind mama se intinse pe razor, sub o tufa, el se aseza aproape de tot de ea si ii sopti din nou numele Era liniste peste cimp, totul zacea in caldura si wemiscare Niculae soptea linga capul maica-si cit un glas in carenetdnta si teama ii faceau ruga atit de curata, incit mama deschise -   sfera proprie de a resimti lumea si viata Stilul este asadar, ехрп sia unei individualitati (T Vianu, Arta prozatorilor romani) Stilul se refera in acest caz la maniera originala 'in care ui scriitor imbina intr-o structura unica diverse procedee ale expresii1 artistice Vom defini stilul — spune T Vianu —  unitatea structuri artistice intr-un grup de opere raportate la genul lor, fie acesta i tistul individual, epoca sau cercul de cultura De problemele de stil se ocupa in mod deosebit stilistica Aparuta la inceputul secolului al XX-lea, stilistica a fost conceput, initial ca o disciplina strict lingvistica (C Bally) consacrata studierii stilurilor (fundamentale) functionale ale limbii Ulterior concepu se modifica in sensul ca studiile de stilistica se orienteaza spre sti-ipl individual al scriitorilor in acest sens se impun nume ca Leo Spitzer, E Auerbach etc Apreciata succesiv ca disciplina lingvistica si literara, astazi stilistica se bucura de statutul unei stiinte autonome cu profil propriu Alaiuri de stilistica traditionala, in primele decenii ale secolului nostru s-a constituit stilistica structuralista, i are opereaza conform traditiei clasice, uncie compendii de gramatica a poezie preocupate exclusiv de latura lingvistica a genului Lui i Molnar-Piuariu ii datoram o Retorica, lucrare care pn zinta o imagine completa a procedurilor de baza utilizate atit arta vorbirii cit si in cea a scrisului Comentarii pertinente, do partiale, ne ofera tiganiada lui Budai Deleanu, in ansamblul sai 107 si mai ales notele alcatuite sub forma de comentariu dialogat, care insotesc textul in 1831, ion Heliade Radulescu publica Regulile sau dramatica poeziei, o prezentare succinta a principalelor trasaturi distinctive ale procesului de creatie, ca si ale rezultatului sau, opera literara ion Heliade Radulescu seria Poezia isi are limba ei, ca si toate celelalte stiinte si mestesuguri, ca sa o intelegi trebuie sa o inveti, precum se invata toate limbile, ba inca sa treci si prin toate invataturile1 care te pot face destoinic a invata acest mestesug frumos" ion Heliade Radulescu se ocupa si de problema talentului Talentul ramine, incontestabil, conditia elementara a creatiei Pentru a deveni realitate, el trebuie insa investit cu sinteza experientelor anterior desfasurate in domeniul artistic respectiv, si concretizat in mijloacele de lucru pe care traditia si particularitatile limbii nationale le impun Fara cultura nu exista talente, iar fara talente, inversind planurile, nu exista posibilitatea depasirii mediocritatilor Marile opere Calauzesc, prin semnificatiile lor multiple, noile eforturi creatoare1 ca si in procesul lor de receptare do catre public Ele influenteaza in egala masura atit pe cititor cit si pe critic Majoritatea oamenilor luminati ai timpului subscriu la apelul lui Heliade de a lansa o larga actiune de 'traducere si editare a capodoperelor universale cu scopul de a oferi modele de urmat, a mladia limba literara, si mai ales a dezvolta gustul contemporanilor La aceasta actiune subscriu Gh Asachi, G Baritiu, A Muresanu, Gri-gore Alexandrescu s sinxl Daca in epoca de inceput a lui Heliade spiritul critic era preocupat de prelucrarea si adaptarea formelor evoluate ale culturii universale, la maturitate eforturile sale se indreapta spre valorificarea lor creatoare pi in abordarea realitatilor nationale si afirmarea rolului personalitatilor artistice in impurierea originalitatii si a principiului calitatii fata de cel al cantitatii Titu Maiorescu, C Dobrogeanu-Gherea, Al Macedonski, Gara-bet ibraileanu, Eugen Lovinescu, Mihail Dragomirescu sint alte citeva personalitati care au contribuit la dezvoltarea gindirii noastre literare mai ales sub raport teoretic Cu Lucian Blaga, George Calinescu si Tudor Vianu, istoria, teoria literara si' estetica isi multiplica "punctele de vedere" si in acelasi timp, stilistica va beneficia de un interes sporit si de cercetari aprofundate Lectura devine o incercare de decodificare si de intregire a operei Stapinind teoria genurilor, artistul o poate subordona intentiilor sale, si determinat de acestea o poate transforma sau perfectiona iar cititorul, cunosoind normele creatiei literare,  *a avea posibilita- 108 tea sa patrunda sensurile multiple ale imaginii artistice, un bun instrument de lucru si o metoda adecvata constituind conditia elementara a intelegerii Dar luate in sine, fonmula genurilor sau forma prozodica nu au nici o valoare emotionala, asa cum cuvintul, ca unitate semantica independenta, exprima intotdeauna numai o realitate neutra Sensurile figurate ale cuvintelor, ca si materializarea potentialului expresiv al versificatiei sau retoricii, apar doar in interiorul unui context, concretizare a unei modalitati neprevazute, inedite, generata de sensibilitatea unei personalitati care se comunica si comunica Un trop sau un picior metric ramin simple posibilitati oferite tuturora, scheme generale lipsite de suflet, atita vreme cit nu sint investite cu un continut inedit, caruia sa-i serveasca drept invelis Se nasc odata cu opera si nu au inteles, si respectiv valoare emotionala decit in economia ei De aceea normele poeticii, metricii sau ale genurilor trebuie intelese ca o simpla  canava, ca un fundal pe care se brodeaza frumuseti si destine ire-petabile Cu Ovid Densusianu se abordeaza sub un orizont stiintific modern cercetarea stilistica in Evolutia estetica a limbii romane, accentul cazind insa pe aspectul filologic D Caracostea, in lucrarile sale irtri versificatiei la Mihai Eminescu (Bucuresti, 1937) si Arta cuvin-iului la Eminescu (Bucuresti, 1938), a transformat stilistica intr-o teorie si o scoala lingvistica O opera artistica de proportii, de un nivel stiintific si de interpretare unice pina la acea data, elaborata de lorgu iordan (Stilistica morfologica, lasi, 1941 si lucrarea fundamentala Stilistica limbii romane, Bucuresti, 1944) a impus prin investigatia si capacitatea sa stiintifica aceasta disciplina Tudor Vianu este cel care a reusit sa dea stilisticii un statut -bindeste insusiri umane singularizindu-1 in clssa obiectelor comune De cele mai multe ori verbul care contribuie la schimbare" obiectului este el insusi o metafora iar substantivul care suferfe procesul de personificare poate avea unul sau mai multe epiteta personificatoare "Singur vintul, colo, iata Adormise la racoare Dar deodata se opreste Peste ochi isi pune-o mina 9 — Elemente de teorie* literara pentru elevi 12" si zimbind copilareste Curios si lung priveste Spre fintina" (G Cosbuc — in miezul verii) O insiruire de alese personificari o constituie versurile de mai jos extrase din balada populara Miorita: Soarele si luna Mi-au tinut cununa; Brazi si paltinasi l-am avut nuntasi; Preoti, muntii mari, Paseri, lautari, Pasarele mii si stele faclii! Obiectele care sint personificate in poezie fac parte din sfere foarte diferite Aceste obiecte sint puse sa se comporte omeneste, sa cinte, sa rida, sa plinga, sa gindeasca sau sa simta, sa traiasca sau sa moara Functia cea mai importanta a personificarii este dinamizarea imaginii prin insufletirea, prin umanizarea elementelor naturii, a obiectelor, a abstractiunilor si prin inzestrarea altor fapturi cu atribute umane Uneori obiectul personificat capata sensibilitate umana datorita verbului metafora: "Codrii se infioreaza de atita frumusete 11 (M Eminescu — Scrisoarea iii) ALEGORiA Alegoria (din fr alegorie, lat allegoria) este o figura de stil care consta in prezentarea unei idei abstracte prin mijloace concrete Structura alegoriei Ca figura de stil, alegoria este o metafora narativa sau un grup de metafore narative tinzind spre personificare Ea poate fi alcatuita dintr-un grup de cuvinte, o propozitie, una sau mai multe fraze: Alegoria poate deveni chiar elementul central al unei compozitii, realizata intr-o intreaga poezie sau chiar 130 roman, ca de exemplu Luceafarul de M Eminescu, Noapte de decembrie de Al Macedonski, istoria ieroglifica de Dimitrie Cante-mir etc De asemenea, fabulele in intregime constituie alegorii Asocieri semantice La alegorie gasim aceleasi asocieri semantice ca la metafora, dar alegoria este o metafora dinamica Asa, bunaoara, ideea indoielii in dragoste a fost exprimata sugestiv de catre lenachita Vacarescu in poezia intr-o gradina Putine alegorii realizate prin metafore dinamice dezvolta atita frumusete si sfisictor dramatism cit alegoria centrala din balada Miorita: iar dacu-i zari, Dacg-i intilni Maicuta batvina Cu briul de lina, Din ochi lacramind, Pe cimpi alergind, Pe toti intrebind si la toti zicind: "Cine-au cunoscut, Cine mi-au vazut Mindru ciobanel Tras printr-un inel? Fetisoara lui Spuma laptelui; Mustacioara lui Spicul griului; Perisorul lui Pana corbului Ochisorii lui Mura cimpului!" Tu, mioara mea, Sa te-nduri de ea si-i spune curat Ca m-am insurat Cu-o fata de crai Pe-o gura de rai iar la cea maicuta Sa nu-i spui, draguta, Ca la nunta mea A cazut o stea, C-am avut nuntasi Brazi si paltinasi Preoti, muntii mari, Paseri, lautari, Pasarele mii si stele faclii! Balada Miorita contine o figura poetica complexa Cerind oitei birsane cum sa-i explice batrinei mame disparitia lui, ciobanul vorbeste de moarte ca de o mireasa cu care toti oamenii trebuie sa se cunune odata Sensul cuvintului nunta devine figurat, iar poetul il atribuie acestui termen in urma unei comparatii pe care nu ne-o mai comunica Nunta, in sensul dat aici de poetul anonim, este descrisa prin caracteristicile unei nunti taranesti, insa in loc de oameni, participa la ceremonial elementele naturii carora poetul le atribuie actiuni si sentimente omenesti, adica le personifica Pentru a ne impiedica sa luam cuvintul nunta in sensul lui propriu, poetul introduce in descrierea ceremonialului amanuntul ca la nunta a cazut o stea, amintind credinta populara ca la nasterea fiecarui om apare pe cer o stea care luceste tot timpul vietii 131 iui s1 dispare odata cu moartea acestuia Acest amanunt ne sugereaza adevarata semnificatie a nuntii din balada populara Miorita Un alt exemplu pentru alegorie il constituie poezia BUNA-&SMiKEAtA PRiMaVARa de Tudor Arghezi: A! Bunadimineata, Primavara! iar proaspata te-ntorci in tara, Tu frageda, si ea intinerita in tara din raspintii verzi, fii binevenita Te astepta cu cofa plina De roua noua si lumina Te-ntimpina-n camasa de in si borangic, Tivita cu chenare de iedera si spic Pe poale cu garoafe si cu vapai de mac, De boance si craite si-albastre flori de ac impodobita toata, de marea sarbatoare, in asteptarea-n lunca a scumpei surioare Purtata-n umar, cofa ti-o pleaca pin’la gura, Sa iei, ca-n sarutare, din ea, o sorbitura Bausi destule lacrimi intr-alta primavara, Din ciutura cu singe si-aghiazma lor amara ti-au semanat in cale, aminte sa-ti aduci, Pamintul cu morminte si cu paduri de cruci Da-i mina, copilandra, de-a pururea fecioara, Ca va-ntilniti depline, acum intiia oara, La inceput de vremuri, nadejdi si invieri, Doua-nfloriri de muguri si doua primaveri in poezia Bunadimineata, Primavara! salutind cu bucurie anotimpul "fraged11 al invierii naturii, poetul isi exprima entuziasmul, incuria pentru sosirea primaverii in tara, de la care asteapta noi "vremuri, de nadejdi si invieri11 Primavara si tara apar ca doua fiinte dragi si poetul se adreseaza celei dintii cu vechiul salut rbunadimineata", asa cum spune un vechi proverb romanesc: "Ziua Suina se cunoaste de dimineata!11 г Pornita pe un drum nou, tara pare o tinara imbracata in camasa nationala de in si borangic11 pe care natura, florile, sint ca niste minunate broderii Mugurii pe care-i "infloreste11 primavara sint si mugurii unei vieti noi, care incepe in tara S32 in aceasta poezie poetul personifica un anotimp, clar si tara care devine o fiinta apropiata El foloseste si alte procedee artistice Astfel in versul "Pe poale cu garoafe si cil vapai de mac", nu mai prezinta intreaga comparatie (vapai rosii ca florile de mac), ci numai al doilea termen, omitind termenul comparat Figura de stil alcatuita dintr-un sir de metafore, comparatii si personificari, formind o imagine unitara prin care poetul sugereaza o notiune abstracta prin intamplari sau chipuri concrete se numeste alegorie Alegoria se intilneste foarte des in fabule, balade, legende, basme Functia cea mai importanta a alegoriei este aceea de concretizare — mutarea unor stari de lucruri de pe un plan al existentei pe altul Alegoriile care intra in alcatuirea fabulelor exprima stari de lucruri, idei etc transpuse de cele mai multe ori in lumea animalelor sau a obiectelor Alegoria este confundata in mod frecvent cu parabola Ni se par totusi evidente deosebirile dintre ele Parabola este, in cele mai multe cazuri, o naratiune de mici dimensiuni despre un fapt de viata cotidiana, prin care se ilustreaza o idee generala, constituindu-se in exemplu un caz particular, prin intermediul caruia generalul devine mai usor sesizabil Personajele sint luate din viata de toate zilele, sint semnificative in sine, ca reprezentari ale unei ipostaze a fiintei umane Parabola fiind o pilda, un fapt concret care ilustreaza o generalitate, a avut intotdeauna o functie de dezvaluire a unei taine Cu ajutorul ei sint descoperite adevaruri fundamentale, fapt care explica prezenta ei in opere cu un pronuntat caracter educativ Naratiunea alegorica, dimpotriva, este constituita doar ca o " izualizare", ca o concretizare a ideii Pentru acest motiv actiunea operelor alegorice este plasata de cele mai multe ori in lumea fantasticului, iar personajele sint simple personificari ale unor idei, institutii, atitudini, sentimente generale si de aceea nu au individualitate si, ca atare, nici adincime psihologica Ele apar numai ca reprezentari, prefigurari ale ideii De exemplu, in cunoscuta poezie a lui G Cosbuc, Doina, personajul central desi are chipul unei copile gata de-a pururea sa plinga nu va fi interpretat ca reprezentarea unei copile reale, intrucit este doar figurarea, prin intermediul personificarii, a cintecului popular Actiunile acestei copile concretizeaza functiile pe care doina populara le indeplinea in viata spirituala a omului din popor si implicit, prin enumerarea lor, se schiteaza un repertoriu tematic al cintecului doinei 133 in unele cazuri alegoria nu releveaza anumite adevaruri, ci le comunica intr-un limbaj "cifrai" pe care nu il inteleg decit cei care detin "cheia44, "cifrul44, adica cei care cunosc sensul ascuns al fiecarui Semn, sens stabilit prin traditie sau printr-o conventie De aceea, Dimitrie Cantemir a simtit nevoia sa ofere cititorului "cheia" romanului sau alegoric, indicand exact ce semnifica fiecare personaj De fapt in romanul alegorie, polemic al lui Dimitrie Cantemir personajele au o dubla alegorie Pe de o parte, personifica defecte sau calitati gcneral-umano Astfel, vulpea reprezinta viclenia, Dinii -credinta, lupul — lacomia etc Pe de alta parte, un al doilea sens il aflam numai din "cheia44 romanului, care indeparteaza mastile cutarui sau cutarui animal, in spatele carora au fost ascunse diferite personaj ' istorice reale, care au jucat un rol in lupta pentru puterea politica a Moldovei, dusa intre Brincoveanu si Canterniresti Astfel, prin "masti44 alegoria dezvaluie, cu ironie sau sarcasm, defecte ale unor personaje іеаіе si, in acelasi timp, atitudinea autorului fata de acestea Domeniul prin excelenta al alegoriilor il constituie mitologia Fabula si parabola, prin istorioarele pe care le cuprind, sint alegorii evidente SiMBOLUL Ca la nunta mea A cazut o stea; Soarele si luna Mi-au tinut cununa Preoti, muntii mari Paseri, lautari Pasarele mii si stele faclii! O nunta la care a cazut o stea, ai carei preoti au fost muntii iar nuntasii au fost brazii si paltinii — sugereaza singuratatea si maretia in care s-a desfasurat ceremonialul funerar al ciobanului, in mijlocul naturii imaginile sau semnele concrete prin care sugeram insusirile caracteristice ale unor fenomene sau notiuni sint simbolurile acestora in literatura si in vorbirea obisnuita se folosesc deseori simboluri: crinul — intruchipind puritatea, laurul — victoria, ramura de maslin — pacea Lupta clasei muncitoare este simbolizata prin emblema "secera si ciocanul" precum si de culoarea rosie Speranta 134 este simbolizata printr-o ancora, pacea este reprezentata si printr-un porumbel alb in fabule, proverbe si zicatori, viclenia este adesea simbolizata prin vulpe, frica prin iepure, tirania prin leu etc 1 Pentru a ajunge la astfel de simboluri, omul in general si creatorii de arta in special au pornit de la observarea realitatii Termenul simbol contine atit sensul sau propriu cit si sensul atribuit Un exemplu tipic de simbol ni-1 ofera poemul Luceafarul de Mi hai Eminescu Dintre simbolurile create de Eminescu cel mai de seama este Hyperion, prin care se exprima conceptia poetului despre predestinarea geniului la izolare si nefericire in lume Un simbol zguduitor prin tragismul sau este si Ana, sotia mesterului Manele din balada populara cu acelasi nume Ea este simbolul jertfei, al sacrificiului pe care-1 pretinde realizarea oricarei capodopere Este tulburatoare similitudinea celor doua simboluri amintite mai sus: Hyperion isi jertfeste propria-i fericire, renuntind la viata umana, iar Manole, zidind-o pe Ana in temelia capodoperei sale, isi zideste, la rindu-i, fericirea — adica propria-i viata Datorita marii lor capacitati expresive si fortei de generalizare, simbolurile au avut inca din vechime o larga utilizare, nu numai in literatura si arta, ci si in matematica, stiinte si alte domenii Tudor Vianu a consacrat simbolului o ampla cercetare in Simbolul artistic (in volumul Postume, 1966) in care, considerind ca ,,simbolul este o categorie11 face o clasificare detaliata a simbolurilor, fixeaza locul pe care simbolul artistic il ocupa in cadrul acestei clasificari, insista asupra functiei sale si stabileste in concluzie legatura dintre simbol si perspectiva istorica deschisa a literaturii, care face posibila interpretarea continuu imbogatita in semnificatia simbolurilor mostenirii literare Un interes deosebit fata de inepuizabilele resurse expresive ale simbolului au manifestat curentele literare moderne si avangardiste Nu intimplator unul dintre ele facind din simbol categoria sa artistica fundamentala s-a intitulat simbolism Toata tesatura de intimplari tinind de lumea basmului constituie o alegorie cu inteles simbolic in personajele poemului, in faptele infatisate si concluzia lor, poetul a militat pentru o idee pe care a redat-o prin mijlocul indirect al simbolizarii in aceasta privinta avem chiar marturia lui Eminescu intr-o nota marginala la 'manuscrisul Luceafarului poetul explica sensul creatiei sale: 135 "Germanul (adica Kunisch, n n ) povesteste legenda Luceafarului Aceasta e povestea iar intelesul alegoriei ce i-am dat este ca, daca geniul nu cunoaste nici moartea si numele lui scapa de simpla uitare, pe alta parte, pe pamint nu e capabil de a ferici pe cineva, nici capabil de a fi fericit Mi s-a parut ca soarta Luceafarului din poveste seamana mult cu soarta geniului pe pamint si i-am dat infeles alegoric41 Ceea ce Eminescu a ridicat la valoare de simbol este insasi experienta amara a propriei sale vieti, este conceptia sa cu privire ia viata sociala, la iubire, la soarta artistului in lumea dominata de asupritori METONiMiA Metonimia este un trop realizat prin inlocuirea unui termen cu altul cu care se afla intr-un raport oarecare — de la cauza la efect, de la abstract la concret a) in, versurile: "Daca mina-ti slaba sceptrul ti-o apasa Altuia mai harnic locul tau il lasa" (Dimitrie Bolintineanu — Daniil sihastrul) o notiune abstracta, domnia, este prefigurata expresiv, cu alte cuvinte, prin insemnul care o reprezinta — sceptrul De asemenea, metonimia e construita prin inlocuirea cauzei cu efectul ca in versurile : "Ce mai chiu si chef prin ramuri Se-ncinsese-atunci! " (G Cosbuc — Nunta in codru) Aici cauza (petrecerea) este prefigurata prin efectele ei (chiu si chef) b) Metonimia se poate construi si inlocuind obiectul cu locul de unde provine acesta "Tu te lauzi ca Apusul inainte ti s-a pus?" , (M Eminescu — Scrisoarea iii) 136 Evident, Apusul aici inlocuieste intreaga oaste a Occidentului c) O alta clasa de metonimii se alcatuieste prin inlocuirea continutului cu obiectul care il contine Do pilda, "ii tot trage cu paharul" se spune despre cineva care bea mult, paharul reprezentind aici bautura "si cosita ta balaie o adun la ochi plingind, inima far* de nadejde, suflete batut de gind" (M Eminescu — Calin (File din poveste)) in acest caz intreg versul al doilea o prefigureaza prin metonimie pe tinara sotie, mama lui Calin cel mititel Sau: "Mi-e inima de lacrimi plina" spune G Cosbuc in Vara Fireste, inima poate fi plina de bucurie sau de duiosie, sau de durere — starea sufleteasca este insa prefigurata de Cosbuc prin modul ei de manifestare, -lacrima Pentru a da mai multa expresivitate limbii, scriitorul inlocuieste deci uneori numele unei fiinte, al unui fenomen, al unui obiect sau al unei notiuni prin numele altora, legatura dintre ele si sensurile subintelese impresionindu-ne plastic sensibilitatea SiNECDOCA Sinecdoca este inlocuirea in stilul poetic a singularului prin plural, a pluralului prin singular, a unui cuvint care arata intregul prin altul care arata o parte clin el etc   "O sirma de lumina, o teava vilvataie O lampa duce graiul si da-n vazduhuri vesti Ca omul zamisleste puterea din povesti" (Tuclor Arghezi — Cel ce gindesta singur) in cele trei versuri citate mai sus, poetul foloseste nu mai putin de cinci ori sinecdoca pentru sugerarea puterii de inventivitate a omului: sirma prefigureaza electricitatea, teava — motoarele reactive, lampa — padioul, graiul prefigureaza de fapt limbile lumii, dupa cum omul prefigureaza intreaga specie umana, omenirea 137 Eminescu scrie in Epigonii "Bolliac cinta iobagul si-a lui lanturi de arama" — prin iobag definind cu sporita putere de dramatizare intreaga clasa a iobagilor Folosirea singularului in loc de plural in versurile: "si luni trecut-au dupa luni — si-a fost do veste lumea plina, Ca steagul turcului se-nchina1’ ,(G Cosbuc — Trei, Doamne, si toti trei) in exemplul de mai sus steagul turcului defineste sinecdotic drapelul turcilor, adica al imperiului Otoman in versurile urmatoare din Doina haiducului avem un alt exemplu: "si-asta iarna am iernat Mai colea la Calafat, intr-un bordei darimat Picatura m-a picat, Crivatul m-a inghetat Aici poetul popular foloseste picatura in loc de ploaie HiPERBOLA Hiperbola este figura poetica prin care se exagereaza proportiile, numarul ori importanta unui obiect, fenomen, intimplare etc pentru a mari expresivitatea in poezia Moartea lui Fulger de George Cosbuc, hiperbola transmite nemasurata durere a mamei ee si-a pierdut fiul: Ah! Mama, tu! Ce slaba esti! N-ai glas de vifor, sa jelesti; N-ai miini de fier, ca fier Sa fringi N-ai mari de lacrami, mari sa plingi, Nu esti de foc la piept sa-l stringi Sa-l incalzesti! 138 Poezia Pasa Hassan de George Cosbuc ne ofera si ea o admirabila hiperbola: Dar iata-l! E voda, ghiaurul Mihai; Alearga navala nebuna [  1 Salbaticul voda e-n zale si-n fier, si zalele-i zuruie crunte, Gigantica poart-o cupola pe frunte, si vorba-i e tunet, rasufletul ger, iar barda din stlnga-i ajunge la cer, si voda-i un munte Chipul lui Mihai capata in ochii ingroziti ai pasei proportii uriase; caciula pare o imensa cupola, vorba e ca tunetul, rasufletul e patrunzator si aspru ea gerul, barda din mina ii ajunge pina la cer, el insusi pare un munte Hiperbolizarea poate reiesi si din inlantuirea unor comparatii sau personificari, ca atribute amplificate ale unui fenomen in Scrisoarea iii, pentru a reliefa expansiunea turceasca, poetul ne spune: "An de an imparatia tot mai larga se sporeste iara flamura cea verde se inalta an cu an Neam cu neam urmindu-i zborul si sultan dupa sultan‘* Efecte deosebite pot obtine scriitorii folosind hiperbola in zugravirea naturii Tablouri grandioase in descrierea naturii realizeaza de exemplu C Hogas si G Bogza Putem observa chiar si in exemplele de mai sus, ca hiperbola nu se constituie ca o figura do stil in stare pura Ea apare ca un procedeu corelat cu alte figuri de stil, cum ar fi epitetul, comparatia sau metafora ori se realizeaza prin intermediul unor procedee ca repetitia sau cnumeratia ONOMATOPEEA Termenul onomatopee provine din latinul onomatopeia, care la rindul sau deriva din grecescul onoma, onomatos *= nume — poleia  = a face Termenul desemneaza acel cuvint care, prin ele- 139 mentele iui sonore, imita anumite sunete din natura, adica e alcatuit pe baza unei armonii imitative Folosirea onomatopeei ajuta la exprimarea onomatopeica: "si-adine din bubuitul frint Al bulgarilor de pamint, Vorbea un glas, un cintec sfint" (George Cosbuc — Moartea lui Fulger) "Apoi un corn apuca si buciuma in vint Deodata se aude un tropot pe pamint Un tropot, de copite, potop ropotitor" (Vasile Alecsandri — Dan, capitan de plai) in Scrisoarea iii, Mircea cel Batrin da expresie patriotismului sau in cuvinte miscatoare prin simplitatea si puterea lor' generalizatoare, si ade  arul cuvintelor sale capata o confirmare stralucita in scena bataliei Aici oastea romana este zugravita in imagini care o arata ca pe insasi natura patriei dezlantuidu-se minnioasa in toata varietatea elementelor ei Calaretii roiesc, sagetile vin vijiind ca vijelia si ca plesnetul de ploaie, ostenii lovesc armata lui Baia-zid ca si crivatul si gerul napustindu-se ca o vijelie-ngrozitoare, gonind-o ca un potop ce prapadeste, ca o mare tulburata Oastea otomana infrinta e vazuta ca o pleava vinturata, alungata spre Dunare de grindina otelita a ostenilor lui Mircea iuresul cu care oastea romana ataca armia otomana este deosebit de viu sugerat prin impletirea strinsa dintre imaginile vizuale si cele auditive Versuri ca: "Lanci seinteie lungi in soare, arcuri se intind in vint si ca nouri de arama, si ca ropotul de grindeni, Orizontu-ntunccindu-1, vin sageti de pretutindeni, Vijiind ca vijelia si ca plesnetul de ploaie " dau o imagine concreta teribilei inclestari, prin zugravirea dinamica a armelor ucigatoare la care se adauga descrierea zgomotului bataliei cu ajutorul efectelor onomatopeice: ropotul de grindeni, vijiind ca vijelia, plesnetul de ploaie etc Asemenea imbinari de cuvinte se numesc in limbaj poetic armonii imitative Bogatia lor este remarcabila in Scrisoarea iii Asa de pilda, in momentele culminante ale bataliei avintul ametitor al ostasilor 140 romani si zgomotul cavalcadei lor se imbina in imaginea vijelia ingrozitoare "Care vine, vine, vine, calca totul in picioare; Durduind soseau calarii, ea un zid inalt de suliti, Printre cetele pagine trec rupindu-si large ulitit" sint redate prin repetari verbale, sugerind cresterea din ce im ee mai mare a iutelii (vine, vine, vine) sau cuvintele onomatopeica ca durduind Ritmica si cadenta perioadelor in stilul unei opere literare fa proza duce la armonia stilului (exemple: Alexandru Odobescn — Pseudokinegetikos; Al Russo — Cintarea Romaniei etc ) 141 SiNTAXA POETiCa iNVERSiUNEA Spre a scoate in prim plan elementul pe cane il considera esential pentru ideea pe care o comunica, scriitorii inverseaza — de foarte multe ori — ordinea cuvintelor in propozitie Figura de stil astfel realizata este inversiunea "Peste virf de ramurele Trec in stoluri rinduHele" (M Eminescu — Ce te legeni ) sau: "Sa-mi fie somnul lin si codrul aproape, Pe-ntinsele ape Sa am un cer senin " (M Eminescu — Mai am un singur dor) in versuri, inversiunea este dictata si de necesitatile impuse de ritm si rima "in zadar, ca s-o mai cate, tu trimiti in lume crainic, Nimeni n-a afla locasul, undo ea s-ascunde tainic  (M Eminescu — Calin (File din poveste)) Diferitele parti ale propozitiei nu ocupa, in limba poetica, locurile pe care le ocupa in vorbirea obisnuita in vorbirea zilnica, oamenii numesc intai obiectul despre care vor sa spuna ceva Din punct de vedere sintactic, acesta este subiectul propozitiei Cind se simte nevoia, spre a-1 deosebi de celelalte fiinte sau lucruri din aceeasi categorie, adaugam imediat insusirile caracteristice ale obiectului sau stabilim raportul dintre 142 el si lumea inconjuratoare: apropiere, departare, provenienta, structura etc Din punct de vedere gramatical aceste determinative sini atribute de diferite feluri in pozitia a treia, urmeaza ceea ce am voit sa spunem despre subiect: actiunea pe care acesta o savarseste, starea in care se afla Toate acestea le exprimam gramatical prin predicat De cele mai multe ori actiunea subiectului se produce in anumite imprejurari de timp, loc, mod etc , starea dintr-un moment dat este comparata cu o stare anterioara a aceluiasi subiect sau cu a altor subiecte Cuvintele care exprima aceste imprejurari si judecati despre actiunea l’acuta de un subiect anumit au rolul de complemente cu diferitele lor varietati Ele ocupa, de regula, ultima pozitie in propozitie Aceasta ordine a partilor de propozitie (subiect, atribut, predicat, complement), folosita de obicei cind intentia vorbitorului este numai de a comunica ceva, adresindu-se interlocutorului sau, se numeste ordine directa Daca Eminescu ar fi asezat cuvintele in ordinea directa, versurile citate ar fi devenit: Tu trimiti crainic in lume, in zadar, ca s-o mai cate Nimeni n-a aflat locasul unde ea s-ascunde tainic Eminescu pune complementul de mod — in zadar — inaintea verbului trimiti pe care il determina si de care in zadar (alta inversiune) e despartit printr-o intreaga propozitie circumstantiala de scop Cind vorbitorul sau scriitorul vrea sa sublinieze importanta unuia dintre factorii care intregesc intelesul comunicarii sale, el paraseste ordinea directa, aduce in primul plan predicatul sau unul dintre determinantele subiectului sau predicatului, realizand astfel ordinea inversa Procedeul sintactic care consta in schimbarea ordinii obisnuite a anumitor cuvinte in propozitie sau fraza, pentru a sublinia o anumita idee, un anumit cuvint, se numeste inversiune iata citeva exemple: "Din vazduh cumplita iarna cerne norii de zapada" (V Alecsandri — iarna) "Sau visind o umbra dulce cu de-argint aripe albe, Cu doi ochi ca doua basme mistice, adince, albe " (M Eminescu — Epigonii) 143 "in vaduri ape repezi curg si vuiet dau in cale, iar plopi in umedul amurg Doinesc eterna jale , " (G Cosbuc — Mama  REPETitiA Folosirea sugestiva a unui sunet, cuvint sau a unui grup de cuvinte pentru a impune atentiei o imagine semnificativa, o idea, an sentiment, o actiune sau un obiect se numeste repetitie Exemple: "Те-am iubit cum am iubit soarele, Те-am iubit cum am iubit luna Те-am iubit, tara, te-am iubit totdeauna " (Zaharia Stancu — tara? "Prea v-ati aratat arama, sfisiind aceasta tara, Prea facurati neamul nostru de rusine si ocara, Prea v-ati batut joc de limba, de strabuni si obicei (M Eminescu — Scrisoarea iii) si Goga, in poezia Batrini, recurge ia repetitie Prin reperarea anumitor expresii la inceputul mai multor versuri, sentimentul dezradacinarii, care strabate intreaga poezie, este mai viu reliefat: "De ce m-ati dus de linga voi, De ce m-ati dus de-acasa? Sa fi ramas fecior la plug, Sa fi ramas la coasa " (Octavian Goga — Batrini) Efectele artistice ale repetitiei sint evidente la Cosbuc in multe poezii, in care zbuciumul sufletesc ajunge la maxima intensitate Deznadejdea fetei de la tara, in finalul "romanului11 de dragoste, e infatisata in poeziile Cintecul fusului si Fata morarului Cintecul tinerei fete devine in cintecul fusului simbolul durerii ei Repetat, 144 cuvintul capata mai multa putere sugestiva iata citeva fragmente din poezie: "Eu mi-am facut un cintec Stind singura-n iatac, Eu mi-am facut un cintec si n-as fi vrut sa-1 fac* in Moartea lui Fulger, poetul recurge la repetitie, indeosebi in momentele de culme ale durerii de care sint cuprinsi parintii eroului: "Ma lasi, tu, Fulgere, sa mor? iti lasi parintii-n plins si dor? O, du-г cu tine, drag odor O, du-i, o, du-i!" iNTEROGAtiA RETORiCa interogatia aparenta, cu ajutorul careia convingerile sau sentimentele creatorului sint exprimate indirect, prin intrebari adresate unui ascultator imaginar si care cuprind intr-insele raspunsul, se numeste interogatie retorica "Cum nu vii tu, tepes Doamne, ca punind mina pe ei, Sa-i imparti in doua cete: in smintiti si in misei, si in doua temniti large cU de-a sila sa-i aduni, Sa dai foc la puscarie si la casa de nebuni" (M Eminescu — Scrisoarea Ui) "Voi sinteti urmasii Romei? Niste rai si niste fameni i-e rusine omenirii sa va zica voua oameni " (M Eminescu — Scrisoarea iii) "Caci intreb, ia се-am incepe sa-ncercam in lupta dreapta A turna in forma noua limba veche si-nteleapta (M Eminescu — Scrisoarea iii) 10 — Elemente de teorie literara pentru elevi 145 iNVOCAtiA RETORiCa invocatia retorica este procedeul prin care scriitorul se adreseaza direct unui • interlocutor imaginar Ea mareste astfel puterea de impresionare: Copilo, tu esti gata De-a pururea sa plingil si cind esti trista, Doino, Tu inima ne-o fringi, Dar nu stiu cum, e bine Cind plingi, ca-n urma ta Noi plangem toti, si-amarul Mai dulce ni-e asa (G Cosbuc, Doina) Poetul se adreseaza doinei, ca unei copile, adevarata fiica a poporului nostru, intruchipindu-i sensibilitatea, exprimindu-i durerea si tristetea in momente grele ale vietii Doina, doina, cintic dulce Cind te-aud nu m-as mai duce Doina, doina, viers cu foc, Cind rasuni eu stau in loc Aici poetul anonim se adreseaza melodici specifice poporului nostru, ca unei fiinte apropiate, intruchipindu-i insasi dulceata cintecului si insufletirea lui arzatoare "Unde esti copilarie, Cu padurea ta, cu tot?" (M Eminescu — O, ramii ') PARALELiSMUL SiNTACTiC Procedeul de compozitie prin care autorul pune in paralela doua aspecte din realitate si exprima constatarile sale in legatura cu ele prin constructii sintactice identice poarta numele de paralelism sintactic 146 Mai podare, trage podul Sa nu trec prin apa Oltul, Ca mi-e murgul cam nebun, Trece Oltul ca pe drum Foaie verde trei granate, Trecui Oltul jumatate, Ciocoii ma-ntreaba de carte: Eu le-arat flinta ia spate Sa citeasca de se poate Eu le spui ca este goala, Dar ciocoii Jug sa moara; Eu le spui ca este seaca, Dar ciocoii fug de crapa Flinta-n spate nu mi-e plina, Dar ciocoii fug de mine si ma lasa sa ma duc, Eu sint tinar si haiduc [Haiducul — Colectia G Dem Teodorescut Cu verva si umor, poetul anonim infatiseaza atitudinea curajoasa, dirza a haiducului si lasitatea ciocoilor, privindu-i alternativ si exprim ind rind pe rind ca intr-o paralela, constatarile sale Procedeul poate fi sinonimic (datorita accentuarii ritmice), antonimie (bazat pe scoaterea in evidenta a contrastelor) sau enume-rativ, (rezultat din prezentarea analitica a elementelor ce alcatuiesc un tablou) Dam in continuare, spre exemplificare, exemple de: paralelism sinonimic: Nu stiu, soarele rasare Ori mi-i badita calare; si se suie tot mai sus, Badita pe deal s-a dus sau: Vai de mine, negri-s muntii Toamna cind pleaca recrutii! Vai de mine, negri-s norii Toamna cind pleaca feciorii! paralelism enumerativ: tie mindra-ti cinta cucul Da mie-mi bubuie tunul; tie-ti cinta pasarele, Mie pusti mitraliere paralelism antonimie: Sufla vintul de pe munti, Vine-mi dor de la parinti; Sufla vintul de pe brazi, Vine-mi dorul de la frati; 147 Sufla vintul de pe flori, Vine-mi dor de la surori; Sufla vintul, iarba creste, Dorul mineirei ma topeste Acest procedeu este specific poeziei orientale si celei populare ANTiTEZA Procedeul prin care scriitorul pune in contrast un obiect sau un fenomen cu un altul, pentru a mari impresia pe care o face unul in raport cu celalalt, se numeste antiteza "Tu te lauzi ca Apusul inainte ti s-a pus? Ce-i mina pe ei in lupta, се-au voit acel Apus? Laurii voiau sa-i smulga de pe fruntea ta de fler, A credintei biruinta cata orice cavaler Eu? imi apar saracia si nevoile si neamul si de-aceea tot ce misca-n tara asta, riul, ramul, Mi-e prieten numai mie, iara tie dusman este, Dusmanit vei fi de toate, far-a prinde chiar de veste; N-avem osti, dara iubirea de mosie e un zid Care nu se-nfioreaza de-a ta faima, Baiazid!" (M Eminescu — Scrisoarea iii) De remarcat deosebirile dintre cei doi conducatori; aproape fiecarui argument al cotropitorului i se opune un contraargument al lui Mircea care isi apara libertatea Baiazid e mindru; Mircea e modest; Baiazid e minios; Mircea e calm; Baiazid invoca forta fizica; Mircea forta morala a unui popor се-si apara tara etc Glossa eminesciana este exemplar constituita pe opozitii: Vreme trece, vreme vine, Toate-s vechi si noua toate in poezia imparat si proletar Eminescu de asemenea recurge la antiteza: "Virtutea pentru dinsii ea nu exista insa V-o predica, caci trebuie sa fie brate tari, A statelor greoaie, care trebuie-mpinee 148 si trebuiesc luptate razboaiele aprinse, Caci voi murind in singe, ei pot sa fie mari " sau "Ei tot si noi nimic" din aceeasi poezie Antiteza apare si ca procedeu de compozitie in opera unor poeti ca: Gr Alexandrescu, M Eminescu, G Cosbuc etc Eminescu foloseste antiteza si in formularea unor titluri de poezii: imparat si proletar, inger si demon, Venere si madona Antiteza poate fi exprimata chiar si numai in unul sau doua versuri: "La noi sint codri verzi de brad si cimpuri de matase; La noi atitia fluturi sint si-atita jale-n casa Privighetori din alte tari Vin doina sa ne-asculte La noi sint cintece si flori si lacrimi multe, multe , (O Goga — Л’ог) Luceafarul, poem de factura romantica, ne infatiseaza incompatibilitatea intre lumea ideilor, a esentelor si cea a realitatii, a geniului si a omului de rind, a poetului si a societatii obtuze, ne ofera un alt exemplu de antiteza Arta literara mai foloseste, deci, in afara de tropi si alte mijloace pentru a mari expresivitatea limbii, mijloace bazate pe asezarea intr-un anumit fel a cuvintelor in propozitii si a propozitiilor in fraza Expresiile poetice din aceasta categorie sint figurile de stil si compozitie, iar regulile dupa care se alcatuiesc ele sint grupate in sintaxa poetica 149 VERSiFiCAtiA Unele opere literare exprima gindurile si sentimentele oamenilor prin intermediul unor norme dictate de versificatie (ritm, masura si rima) Cele doua modalitati de exprimare cu ajutorul vorbirii sint proza si versificatia Proza este mijlocul de exprimare a unor idei, ginduri si sentimente eu ajutorul vorbirii, inteleasa de intregul popor Versificatia este modalitatea de a serie versuri, prin intermediul ritmului, masurii versurilor si rimei Proza este incomparabil mai frecvent intilnita in operele literare, in stiinta, in presa, filozofie etc Versificatia o intilnim in creatiile populare, in creatiile lirice, in anele creatii epice si dramatice "S-a crezut prin impunerile spiritului normativ, prin deprindere si apoi din respect pentru o simpla deprindere ca versul este tinuta festiva a exprimarii omenesti in timp ce proza, fiindca serveste si la precizarea de fiecare clipa a raporturilor dintre oameni, este numai modul comun si utilitar al aceleiasi exprimari Stabi-lindu-se, fara multa cercetare, o ierarhie de ordin estetic acolo unde nu putea ii decit constatarea unei tehnici binare, inexistenta la celelalte arte, s-a creat o diferenta traditionala de nivel in beneficiul limbajului ritmat" (Vladimir Streinu, Versificatia moderna, Editura pentru literatura, 1966, pag 35) in realitate insa se produce un proces de apropiere a prozei de poezie Poezia este o creatie literara care tine seama de unele norme de versificatie — masura, ritm, rima Este formata din versuri Un rind dintr-o poezie se numeste vers in cele mai multe cazuri, poeziile au versurile grupate in strofe Strofele sint alcatuite dintr-unul sau mai multe versuri Versurile unei strofe sint unite prin continut si rima Strofa este, in primul rind, o unitate de idei Acest caracter unitar este subliniat prin diferite procedee Grafic, caracterul unitar se noteaza prin faptul ca fiecare strofa se scrie separat, ca un paragraf aparte Facultativ, unitatea strofei este pusa in evidenta si de rima 150 Uneori, la sfirsitul unei strofe gasim repetarea unuia si aceluiasi vers (sau a mai multor versuri, sau numai a catorva cuvinte); un astfel ele element care se repeta in citeva strofe se numeste refren De exemplu, poezia Amurg violet, de George Bacovia: Amurg de toamna violet Doi plopi, in fund, apar in siluete Apostoli in odajdii violete Orasul tot e violet Cuvintele Amurg de toamnei violet se repeta in toate strofele poeziei Refrenul se poate repeta si dupa alte unitati metrice, nu numai dupa o strofa (de exemplu, dupa fiecare vers ritmat, in cazul gazelului) Strofa se compune din versuri cu acelasi numar de silabe sau din versuri cu numar de silabe diferit Uneori ultimul vers al unei strofe se deosebeste prin dimensiunile sale foarte mici — ca de pilda in poezia La oglinda, de George Cosbuc: Azi am sa-ncrestez in grinda — Jos din cui acum, oglinda! Mama-i dusa-n sat! Cu dorul Azi e singur puisorul, si-am inchis usa la tinda Cu zavorul Uneori aceasta rima scurta are si valoare de refren Dupa gruparea versurilor intr-o strofa, distingem: poezii scrise in distih — deci strofe alcatuite din doua versuri; in tertete sau tertina — strofe din trei versuri; din patru versuri — catren; strofe clin cinci versuri — cvintet sau cvinarie; din sase versuri — sextina sau senarie etc Exista chiar si poezii dintr-un singur vera — monostihuri 1 Monostihul: "Poetul Sta incarcat de versuri ca toamnele de rod " (ion Pillat, Poetul; in citatul de mai sus cuvintul Poetul este si titlul poeziei formate dintr-un monostih ) 151 2 Distihul: O lupta-i viata; deci te lupta Cu dragoste de ea, cu dor (George Cosbuc, Gazel) 3 Tertetul sau tertina: Vazui prin vai al verii dulce vint, strengar frumos cum toti pribegii sint — Tira mantaua-n urmat-i pe pamint (G Cosbuc, strengarul vailor) 4 Catrenul: Partid, lumina noastra, viata Acestei tari cu zari senine, Ca floarea soarelui ni-i fata Rotita vesnic dupa tine (ion Brad, Sintem intotdeauna gata) Catrenul constituie modul de grupare al versurilor in foarte multe poezii ce apartin literaturii culte, fapt ce se poate constata usor, deschizind orice volum 5 Cvinaria De pe-o buna dimineata, Cu tulpine de circel, Se coboar-un gindacel Cu antenele de ata, Cu armura de otel (Otilia Cazi mir, Primavara mica) 6 Sextina Fii fericit ca vintul negru-al urii Nu poate-atinge fruntea curata a naturii! Deci lasa fierul ros al invectivei si moaie-ti pana-n cerul amurgului de mai, Nu mai striga pieirea Chaldeii si-a Ninivei Ci cinta o egloga dintr-un arhaic nai! (Al Philippide, intoarcere ) 152 7 Unele poezii nu au versurile grupate in strofe Ele sint orin-duite numai dupa conceptia si mesajul artistic al poetului Exemplu: Patria este tarina pe care o calc, E vazduhul pe care il respir, Patria e zumzetul albinelor Care culeg mierea din flori Patria e acest timp neted ca-n palma Pe care fosnesc lanuri de griu, de secara, Patria sint dealurile cu struguri, Apele cu pesti de argint si de aur, Muntii cu creste pietroase, cu prapastii adinei, Cu ciute si cerbi, cu mistreti si cocosi Jmbracati in pene albastre, cu pinteni Patria e cerul cu soare, e cerul cu nori, E cerul cu luna si e cerul cu stele Patria — sint oamenii acestia, Fratii mei, surorile mele, tarina strabunilor mei Patria mea e poporul acesta in mijlocul caruia am rasarit Ca o trestie subtire, ca un plop mai apoi si-am ajuns la batrinete stejar (Zaharia Stancu — Patria) in cadrul literaturii populare, de asemenea intilnim multe poezii continuative, nesegmentate in strofe 8 Poezii in care gruparea versurilor este diferita: combinatii de monostihuri cu distihuri, tertine si catrene etc , legate intre ele prin ideea de baza a poeziei si conceptia artistica a poetului: Veniti linga mine, tovarasii E toamna, se coace pelinul in boabe de struguri si-n guse de viperi veninul C-un chiot vreau astazi sa-nchin in cinstea salbaticei mele minuni, care pleaca lasindu-ma singur, cu plinsul, cu voi, si cu toamna 153 Veniti mai aproape! — si cel care are urechi de-auzit sa auda: durerile nu sint adinei deci: atuncea cind rid Sa rida deci astazi in mine amarul si-n hohote mari sa-si arunce pocalul in nori! Veniti Unga mine tovarasi, sa bem! Ha, ha! Ce licareste-asa straniu pe cer? E cornul de luna? Nu, nu! E un ciob dintr-o cupa de aur, ce-ат spart-o de bolta cu bratul de fier Sunt beat si-as vrea sa darim tot ce-i vis, ce e templu si-altar! Veniti linga mine, tovarasi! Ca mine-o sa mor, dar va las mostenire superbul meu craniu, din care sa beti pelin cind vi-e dor de vieata, si-otrava cind vreti sa-mi urmati! — Veniti dupa mine, tovarasi! (Lucian Blaga — Veniti dupa mine, tovarasi ') pin punct de vedere al constructiei versului, latura sonora a limbii este studiata de prozodie RiTMUL Poezia impresioneaza cititorul prin mijloacele artistice, dar si prin muzicalitatea pe care reuseste sa o creeze poetul, prin imbinarea diferitelor sunete ale limbii O anumita succesiune a sunetelor intr-o poezie impresioneaza cititorul prin muzicalitatea lor Elementele care intaresc sunetul anumitor silabe dintr-un cuvint se numesc accente Prin alternarea uniforma a sunetelor si accentelor din diferite cuvinte se realizeaza adevarate expresii melodice, cu ritm mai viu 154 si note mai inalte sau monotone Poetii potrivesc inlantuirea cuvintelor in asa fel, incit accentele sa cada in mod regulat pe silabele lor componente Cind accentele silabelor cad neregulat, opera literara este scrisa in proza Repetarea regulata a silabelor accentuate si a silabelor neaccentuate se numeste ritm sau codenta De exemplu in poezia Freamat de codru, de M Eminescu, silabele accentuate si neaccentuate se succed regulat si sint opt accente: "Tresarind scinteie lacul si se leagana sub soare* Este stiut faptul ca fiecare cuvint are un accent care cade pe una dintre silabe si o scoate in evidenta fata de celelalte Tudor Vianu afirma ca "poetul va folosi accentul tonic al cuvintelor ob-tinind din regulata lor succesiune ritmul versurilor sale Poetul creeaza astfel o vorbire noua: vorbirea ritmica, inzestrata cu facultatea de a exprima emotiile sale intr-un fel asemanator cu apela al muzicii El a pornit deci de la un fapt de repetitie al limbii, de la faptul comun al accentului tonic in cuvintele cu mai multe silabe, dar il va dezvolta intr-un fapt de inovatie, inzestrat cu noi valori si intelesuri: ritmul poetic?4 (T Vianu, Probleme de stil si arta literara, Bucuresti, 1955, pag 7) MaSURA Numarul silabelor dintr-un vers se numeste masura Masura versurilor este variabila Fiecare vers din poezia Freamat de codru, de M Eminescu, este alcatuit din cite opt silabe, iar Scrisoarea iii de acelasi poet are versuri de cite 16 silabe Balada populara Miorita este creata in versuri de cite 5—6 silabe Uneori versurile se pot imparti in segmente mai mici decit jumatatea versului Astfel versul Peste varfuri trece luna din poezia lui M Eminescu, Peste virjuri, se poate imparti in patru unitati fiecare avind cite doua silabe, una accentuata si una neaccentuata 155 Aseinenea grupe de silabe dintr-un vers se numesc picioare metrice Silaba accentuata a unui cuvint format din doua sau mai multe silabe se noteaza   Modalitatile de grupare a silabelor accentuate sint: a) Cite doua (bisilabice), dintre care una este accentuata si cealalta neaccentuata   b) Cite trei (trisilabice), dintre care una este accentuata si celelalte doua sint neaccentuate J c) Cite patru (tetrasilabice), dintre caro doua accentuate si doua neaccentuate     ; in felul acesta se pot obtine diferite unitati ritmice, cu rol decisiv in cadenta versurilor Cind fiecare picior metric este format din doua silabe — prima accentuata, a doua neaccentuata — avem un troheu Troheul se noteaza (   )- • Poezia Freamat de codru, de M Eminescu, are in alcatuirea versurilor troheul, iar ritmul este trohaic, pentru ca versurile sint formate din trohei, adica grupe bisilabice in care accentul cade pe prima silaba: Un picior metric, compus din doua silabe, dintre care a doua este accentuata, se numeste iamb, iar ritmul versului respectiv este ritm iambic Luceafarul lui M Eminescu cuprinde urmatoarea schema de versificatie, ca masura si ritm: A fost odata ca-n povesti A fost ca niciodata Din rude mari, imparatesti, L 1 1 1 O prea frumoasa fata       156 Deci masura este de 8 silabe in versurile 1 si 3, de 7 silabe in versurile 2 si 4 Versurile de 8 silabe alcatuiesc 4 picioare motrice complete, pe cind celor de 7 silabe le lipseste din ultimul picior silaba accentuata Accentele cad regulat, ritmic, pe a doua silaba a fiecarui picior metric Ca atare aceasta poezie are ritm iambic pentru ca piciorul compus din doua silabe este un iamb in unele poezii picioarele metrice sint alcatuite din cite trei silabe (trisilabice) cu un singur accent, care cade pe prima silaba (   ) piciorul metric se numeste dactil, iar ritmul este dactilic in poezia Moldova in 1857, de Vasile Alecsandri, poetul foloseste dactilul in primul si al treilea picior metric din vers: "Scumpa Moldova! tara de jale! Ah in ce stare tu ai ajuns!" Schema acestor versuri: l       L  ' L • Sint poezii in care piciorul metric este amfibrah — in care accentul cade pe silaba din mijloc a unui picior metric trisilabic Exemplu: "Aduceti copiii aici ca sa stie Sa stie ce-i ura si sfinta minie " (Maria Banus — Slava eroilor Doftanei) Schema este urmatoarea: L -     L Sint si poezii in care accentul cade pc a treia silaba a piciorului trisilabic si piciorul se numeste anapest ( jL ) • Exemplu: "Ale turnurilor um- 1 1 bre    peste un   de stau culca te " (Gr Alexandrescu, Umbra lui Mircea La Cozia) in prezent anapestul se foloseste foarte rar 157 Licenta poetica provine din nerespectarea de catre unii poeti a regulilor gramaticale, literare, topice — nerespectare impusa de anumite necesitati de rima sau ritm Exemplu in: "Mesterii grabea, Sforile-ntinclea, Locul masura, santuri largi sapa, si mereu lucra, Zidul ridica " (Mesterul M inole) CEZURA in Dictionarul Explicativ al limbii romane (DEX) Editura Academiei R S R 1975, p 143 — cezura este considerata ca o pauza ritmica inauntrul unui vers, care imparte versul in parti de obicei egale (emistihuri), pentru a usura recitarea si a sustine cadenta Provine din latinescul caesura (in limba franceza casure) Exemplu: "Ce ceata deasa,     vai, ce ceata deasa " VERSUL LiBER Prin notiunea de vers liber intelegem, de obicei, un sistem prozodic in care functioneaaza mai putine-elemente metrice constante decit in vechiul sistem traditional; (lipseste de pilda, rima) Atunci cind folosim expresia vers liber ca termen metric, intelegem prin aceasta existenta unui numar minim de elemente care dau nastere accentului Versul liber este organizat in exclusivitate pe baza fonologiei propozitiei si de aceea se accentueaza rolul intonatiei TiPURi TRADitiONALE DE VERSURi in sistemele de versuri exista foarte multe tipuri, in functie de modul in care sint utilizate elementele generatoare ale accentului (cum ar fi, de exemplu, ritmul versului, numarul de silabe din vers 158 etc ) Unele clin aceste versuri au fost utilizate atit de frecvent, incit au devenit tipice si, cu timpul, au fost asociate anumitor genuri literare sau chiar literaturii Ele au intrat in patrimoniul comun al tuturor literaturilor europene si au primit denumiri specifice Prezentam cateva din acestea Alexandrinul este versul dc origine antica greaca, devenit tipic si pentru tragedia franceza clasica (secolul al XVii-lea) Este un vers silabic de douasprezece picioare, cu rima permanenta dupa silaba a Vl-ea Versul alb este un vers de zece silabe, fara rima, cu ritm ascendent Originea acestui vers se afla in literatura franceza Ulterior, versul alb s-a cultivat foarte mult in literatura engleza Este versul tipic pentru dramaturgia engleza din secolul al XVi-lea si mai ales pentru dramaturgia lui Shakespeare incepind cu creatia lui Les-sing, el a devenit tipic si pentru literatura germana Versul de zece silabe cu rima si ritm ascendent se numeste in literatura engleza heroie couplet (distiii eroic) Versul de unsprezece silabe cu ritm ascendent (care de fapt, este un vers alb feminin) este deosebit de cunoscut in special in literatura italiana, unde este numit endecasillabo Decasilabul este un vers de zece silabe Octosilabul este versul de opt silabe in Evul Mediu era versul preferat al sonorei poezii latine Pentametrul dactilic este un tip de vers bazat pe cantitatea si-labica, alcatuit din doua emistihuri, despartite printr-o pauza RiMA Potrivirea ultimelor sunete de la sfirsitul versurilor incepind cu vocala accentuata se numeste rima Cind rimeaza versurile 1 cu 2 si 3 eu 4 avem rima imperecheata Schema acestei rime este: a a b b O astfel de rima gasim de exemplu in versurile: "Ei au cazut luptind pentru cei multi, Pentru cei goi si pentru cei desculti Zid au facut din trupurile lor Pentru dreptatea noastra-a tuturor " (Eugen Jebeleanu — Pe lespedea eroilor) 159 Sau in versurile din poezia Singuratate de Mihai Eminescu: "Cu perdelele lasate sed la masa mea de brad Focul pilpiie in soba, iara eu pe ginduri cad Stoluri, stoluri trec prin minte Dulci iluzii Amintiri tiriiesc incet ca greieri Printre negre, vechi zidiri " unde rimeaza succesiv numai versurile cu sot Cind rimeaza versurile 1 cu 3 si 2 cu 4, rima este alternata sau incrucisata, avind urmatoarea schema: abab De exemplu in versurile urmatoare: "Eroi au fost, eroi sint inca si-or fi in neamul romanesc, Caci rupti sint ca din tare stinca Romanii orisiunde cresc " (loah Nenitescu, Put de lei) sau in versurile: "Lasa-ti lumea ta uitata Mi te da cu totul mie, De ti-ai da viata toata, Nime-n lume nu ne stie " (M Eminescu — Lasa-ti lumea ) Rima este imbratisata cind rimeaza versurile 1 cu 4, 2 cu 3 Schema unei astfel de rime este: ab ba, ca in versurile: "Sa fii tinar — inseamna sa cresti Ne-ncetat spre mai mult si mai bine, • Ne-ncetat sa porneasca din tine Catre lume, deschise feresti?' (Nina Casian — Ce-nseamna sa fii tinar) si in strofa: "iar te-ai cufundat in stele si in nori si-n ceruri nalte? 160 De nu m-ai uita incalte, Sufletul vietii mele " (M Eminescu — Floare albastra) Rima este monorima cind versurile au aceeasi rima Un asemenea exemplu gasim in strofa: "Pin-o fost Horea-mparat, Domnii nu s-au descultat, Nici in pat nu s-au culcat, Nici la masa n-au mincat " (Pin-o fost Horea-mparat) Uneori prin rima pereche poate fi legata o serie intreaga de versuri (a a a a ); O asemenea monorima ne ofera poezia iNTOARCE i-iN PERECHEA TA DE CAi de Constanta Buzea: "intoarce lin perechea ta de cai, Cu sceptru verde vine luna mai, Plin de polen si dulce ca un rai, Cu griu alunecind inalt in pai Sub inlemnitul ramurilor strai, iluzia ca poti un timp sa stai Ca-n poarta unui nestatornic rai, Primit in dar, la rindul tau sa-l dai Stralucitori, si negri, si balani, Cresc trandafiri alaturea de scai, Cu genuni ghimpi urmindu-se-n alai ii cruti, ii lasi sa-si semene in grai, Macelul lor de mult ginditu-l-ai Venind incet sa-i seceri si sa tai " in poezia lui Eminescu LA STEAUA, in cadrul rimelor alterneaza toate vocalele limbii romane: "La steaua care-a rasarit E-o cale atit de lunga, ii — Elemente de teune literara pentru elevi 161 Ca mii de ani i-au trebuit Luminii sa ne-ajunga Poate de mult s-a stins in drum in departari albastre, iar raza ei abia acum Luci vederii noastre icoana stelei ce-a murit incet pe cer se suie: Era pe cind nu s-a zarit, Azi o vedem, si nu e Tot astfel cind al nostru dor Pieri in noaptc-adinca, Lumina stinsului amor Ne urmareste inca " Citeodata rima tine seama de locul accentului lexical Uneori, acest procedeu are efecte comice, asa cum se intimpla, de exemplu, in cazul rimei noima — noi, ma din strofa urmatoare: "Cind se ia cite-o masura, Lumea-njura Pe agentul sanitar si-1 intreaba fara noima: — "Ce-ai cu noi, ma? Pentru ce sa dam cu var? " {G Topirceanu — Parodii originale) dar aceasta folosire a rimei nu e prea frecventa Rar apare si la Eminescu — de pilda in urmatoarele versuri: "S-arate cum mosnegii, imbalsamati ca mumii intrec si tineretul in scandalele lumii 1*' (M Eminescu — Gemenii} in unele cazuri rima este alcatuita dintr-o singura silaba accentuata; rima in acest caz se numeste masculina Daca rima contine doua silabe, prima accentuata, iar a doua neaccentuata, se numeste rima feminina 162 STROFE TRADitiONALE Tipurile de strofe sint foarte multe la numar insa unele din ele se bucura de o popularitate aparte, si sint tipice pentru anumite perioade sau pentru anumite literaturi Pe linga acestea, odata cu trecerea timpului, anumite forme de strofe s-au asociat eu anumite specii sau teme literare Unele strofe s-au fixat cu timpul si au inceput sa fie cultivate intr-o serie intreaga de literaturi europene in functie de provenienta lor, ele se impart in strofe antice si moderne si au de regula cite o denumire speciala Dintre strofele antice, cea mai raspindita este STROFA SAFi-CA alcatuita din trei versuri safice si un vers adonic Citam prima strofa din Oda (in metru antic) a lui Eminescu: "Nu credeam sa-nvat a muri vreodata; Pururi tinar, infasurat in manta-mi, Ochii mei naltam visatori la steaua Singuratatii u Lirica antica era aproape fara exceptie imbinata cu muzica si s-a desprins de aceasta abia mai tirziu O evolutie asemanatoare in-timpina si in literaturile moderne Strofele moderne au luat nastere, de asemenea, ca strofe de cintec Poetul liric din epoca medievala (trubadurul) era in acelasi timp si compozitor, si interpret al cintecelor sale Dintre strofele moderne cele mai importante sint tertina, stanta (cu varianta siciliana si stanta lui Spencer) si decima TERtiNA (din italiana, terza rima) se compune din trei versuri de cite zece silabe (in cazul rimelor feminine de unsprezece silabe), cu ritm ascendent Rimele sint dispuse in asa fel ineit primul si al treilea vers din fiecare strofa rimeaza, iar versul din mijloc rimeaza cu versurile fara sot din strofa urmatoare La sfirsitul intregii poezii se adauga adesea inca un vers, care o incheie (aba b с Ъ x у x) iata, ca exemplu, un fragment din Divina Comedie a lui Dante, in traducerea lui G Cosbuc: Lasind in urm-o mare-asa grozava, de-acum spre-a trece ape mult mai bune, vintrele-ntinde-a duhului meu nava, 163 si-ncep de-al doilea regn acum a spune, in care, spre-a fi demn de cerul sfint, umanul spirit scoarta si-o depune (Purgatoriul, i, 1—6) in literatura romana originala, tertine au fost compuse, printre altii si de George Cosbuc, din a carui poezie Povesteste scutul, danx, pentru ilustrare, finalul (continind in plus un ultim vers, de incheiere): iar cind ajunse-apoi departe-n vale, iberul se opri, si-ntors el stete: "Aici, Dardul, e piatra martii tale, si-a pus-o cel ce moartea azi ti-o dete!" si-o piatra-acolo sta, cum pun ligurii, Mormintul celor buni ca sa-l arete Grozave-au fost batjocurile gurii Acestui om! si cum facu de puse Acolo piatra-n marginea padurii? Dar vorba asta cea din urma-i fuse! O terta izolata, al carei prim vers este (uneori) redus la jumatate,, se numeste ritornela Subiectul ei este format, de obicei, de o observatie patrunzatoare sau de o sentinta de intelepciune, de exemplu: Pe punte-ат prins si-am sarutat mai ieri o fata si-acum au dat satenii jalba la prefectul, Ca fetele stau cird pe punte ziua toata! G Cosbuc — Fresco — ritornele) STANtA (din italiana, ottava rima) este o strofa alcatuita din opt versuri decasilabice cu ritm iambic (in versurile feminine vor fi, asadar, unsprezece silabe) Primele sase versuri au rima incrucisata, ultimele doua imperecheata (а Ъ a b a b c c), ca de exemplu in cazul stantelor lui Michelangelo, traduse in romaneste de G D Zeletin: E-un urias ce-ntrece uriasii, Pe noi mi ne-ar zari si nici n-ai crede 164 Ca macina cetati intregi cu pasii El suie, cind spre soare se repede Pe turnuri unde nu ajung arcasii, Dar soarele de-a pururea nu-l vede, Caci are matahala sa laliie, Un ochi, si-acela-n unul din calciie " (in Lirica Renasterii italiene, MichelangeJp Buonarotti, Stante) O varianta a acestei strofe intilnim la O Goga, in poezia Voi veniti cu mine, in care rimele sint incrucisate (a ba b c d c d): "Voi veniti cu mine, oaste nevazuta, Mosii si stramosii mei din zile moarte, Graitoarea voastra indrumare muta in virtejul lumii caile-mi imparte De mult, din ceata vremii innoptate, Eu aud un cintec calator cum vine, Ca un clopot tainic in inima mea bate, Din adinc va cheama sa veniti cu mine " O alta varianta este stanta spenceriana in care rimele sint dispuse dupa modelul ababbcbc si se adauga si un alt alexandrin care rimeaza cu ultimul vers Aceasta strofa si-a imprumutat numele de la poetul engelz E Spencer (secolul al XVl-lea), care a scris astfel Regina zinelor Prin adaugarea unui vers rimat cu versul al saselea, stanta se transforma intr-o strofa de noua versuri numita nona (a b a b a b с в b) Una dintre cele mai lungi strofe din literatura moderna este strofa oneghinica, adica strofa in care a fost compus romanul-poem al lui Puskin, Evgheni Oneghin Ea are paisprezece versuri si reprezinta, de fapt, o varianta a sonetului shakespearian DECiMA este o strofa de provenienta spaniola, alcatuita din zece versuri de cite opt silabe cu ritm trohaic, dispunerea rimei fiind facultativa iata un exemplu de decima, desprins din Acceleratul de G Topirceanu: Peste fagi cu virfuri sure A cazut amurgul rece inserarea muta trece Furisata prin padure 165 Spre apus abia s-arata Printre crengi, intunecata, O vapaie de rubin Din frunzisurile grele De-nnoptare tot mai vin Glasuri mici de pasarele POEZiA CU FORMa FiXa in evolutia istorica a poeziei, au aparut in lit • aturile europene medievale (mai ales in cele romanice), ca si in literaturile orientale, asa-numitele forme fixe de poezie, lata cateva trasaturi care definesc, in jnare, aceste structuri fixe: confo murea inspiratiei la un tipar preexistent, adoptarea unor elemente expresive mai pronuntat muzicale (mentinerea acelorasi rime de-a lungul intregului poem, repartizarea si alternarea lor armonioasa, repetarea simetrica a unor segmente), precum si intinderea, in genere redusa La asemenea forme poetice a dus si tendinta spre   irtuozitate a unor poeti Principalele specii ale formelor fixe sint: distihul, gazelul, catrenul, sonetul, glosa, madrigalul, pantumul, ritornela, rondelul, rondoul, rubaiatul, tertina si trioletul importanta acestor forme este inegala in linca noastra Unele specii (madrigalul, rondoul, sextina) apar sporadic, intimplator chiar, sau influenteaza doar structura unor poeme Poeziile cu forma fixa au preocupat pe cercetatorii romani ai prozodiei inca de la inceputurile studierii problemelor de versificatie Miron Costin (1673) schiteaza legile distihului T Cipariu (1860) aminteste de sextina, 1 lleliade Radulescu (1868) defineste distihul, catrenul si sonetul, 1 Lazarieiu (1882) mentioneaza rondelul, G i lonescu-Gion (1885) contureaza trasaturile tertinei, ale catrenului si ale sextinei Printre primii insa, care pun in circulatie termenul de poem cu forma fixa, este N i Apostolescu (1909) Elementele caracteristice acestor specii literare care au ainas intotdeauna pe poeti sint in primul rind echilibrul compozitiei, severitatea formei si unitatea tonului Mai toate din aceste structuri poetice apar ca atare si in lirica noastra Evolutia poeziei romanesti nu poate fi conceputa fara studierea acestor specii 166 SONETUL1, cea mai importanta si mai frecventata specie a liricii cu forme fixe, are o mare vechime in literatura universala Structura lui a fost modelata pe rind de Danie, Petrarca, Shakes-peare, Baudelaire sau Rilke S-a schimbat de la o epoca la alta, pastrindu-se insa, intre anumite limite compozitionale si prozodice (14 versuri endecasilabice, distribuite in doua catrene si doua tertele, cu numai doua rime pentru fiecare dintre acestea: abba, ЪааЪ, ede, ded (sau pentru tertine c c d, eed); forma clasica recomanda evitarea repetitiilor si un vers final care sa cuprinda concluzia celor anterioare Sonetul romanesc a parcurs o traiectorie interesanta si originala, fiind cultivat de ia lancu Vacareseu (Pacea) si Gh Asachi (La introducerea limbii nationale) etc pina in zilele noastre M Eminescu a creat 26 de sonete Modernizarea speciei, prin introducerea unui ritm mai suplu, liberalizarea sistemului de rime si extinderea registrului tematic au conferit sonetului romanesc o permanenta actualitate Sistemul de rime cunoaste si trasatura comuna, si anume: oglindesc viata redind direct sentimentele si gindurile poetului Totalitatea operelor lirice in care viata umana e oglindita prin exprimarea directa a emotiilor, gindurilor si sentimentelor poetului formeaza genul liric Obiectul operelor lirice il constituie viata oamenilor sub toate aspectele si laturile ei Desi poetul liric reda doar starile sufletesti si sentimentele sale personale, poeziile lirice ajuta la intelegerea celor mai generale trairi umane, ca bucurie, tristete, melancolie, sentimentul de dragoste, prietenie, ura etc , care sint intotdeauna influentate de conditiile vietii omenesti Exprimindu-si sentimentele, poetul liric nu marturiseste doar starile sufletesti, ci reflecta, si realitatea care a determinat aceste sentimente Rezulta de aici ca poezia lirica reda intotdeauna sentimentele si gindurile oamenilor dintr-o anumita etapa istorica, ceea ce inseamna ca ea poseda si un caracter istoric Deosebit de sensibila la transformarile sociale ce au loc in viata poporului este lirica populara Creatia orala de azi este calitativ noua, atit din punct de vedere tematico-ideologic, cit si din punct de vedere artistic O trasatura caracteristica a creatiei lirice este forma ei versificata Folosirea formei versificate isi gaseste explicatia in faptul ca o astfel de forma este ceruta de spontaneitatea si intensitatea sentimentului, provocind cititorului o emotie mai puternica, fa-cindu-1 sa traiasca mai intens sentimentele pe care poezia tinde sa-le transmita LiRiCA POPULARa TRaSaTURiLE CARACTERiSTiCE GENERALE ALE FOLCLORULUi Poporul nostru a creat in tot decursul istoriei sale si continua sa creeze si astazi o deosebit de bogata si variata poezie orala: doine si cintece, balade si basme, proverbe si ghicitori 12 — Elemente de teorie literara pentru elevi 17 i Creatia aceasta este cunoscuta si sub numele de folclor, sau literatura populara orala'' Faurit de popor, folclorul isi duce existenta in sinul maselor populare, imbogatindu-se si slefuindu-se de-a lungul veacurilor Folclorul nostru, neobisnuit de bogat, crescut din insasi viata poporului, a constituit secole de-a rindul principala iul forma de cultura Vorbind despre folclorul literar, Eminescu afirma: "Literatura populara nici nu se poate numi altceva decit sau cugetarea si productele fanteziei poporului insusi, care devine literatura in momentul in care se produce prin scrieri, sau producte ale clasei culte, care se potrivesc insa asa de bine cu gindirea poporului, incit daca acesta nu le-au facut, le-au putut insa face data cu conditiile do viata care le-au dat nastere Totusi, unele din ele, mai ales acelea care se refera la cremonii traditionale — inmormintarea, nunta — se mai folosesc si astazi L’nul dintre cintecele rituale este bocetul prin ca'e se exprima durerea pe care o simte omul la moartea cuiva care-i este drag Bocetele sint pretuite mai ales ca poezii lirice in care se exprima artistic sentimente de durere si de dragoste fata de cei decedati SCOALA-TE MaiCUta DRAGA Si oala-te maicuta draga, Caci e jale-n casa-ntreaga; Scoala-te de ne priveste; Scoala-te nu te-ndura Pe copii a-i bucura Moartea — vai te-a amagit si de noi te-a despartit Ai pus fata la parete si-ai lasat baieti si fele, Те-ai pus astazi la pamint Sa nu simti nici leac nici vint Din a tale sprincenele Cum i-or creste viorele! Din ai tai dragi ochisori Au sa creasca dalbe flori Din gurita tamiita! Din minute, flori albute, ia? intregul trupusor Se va face lutisor, Sfc-ala-te si te trezeste, si ograda inverzeste, Mindra iarba sa rasara Ca in timp de primavara — Bata-te pustia, lut Mult esti negru si urit! Ca mamuta te-a-ndragit, i asind tot ce-a fost iubit Pling si usi, pling si feresti Ca de-acuma nu mai esti! Continutul poeziei il formeaza durerea provocata de pierderea mamei in alte bocete e verba de pierderea tatalui, a unui copil, sau a altei persoane' dragi Totdeauna іп>а, durerea se exprima prin exclamatii, prin tinguiri, prin imagini ilustrind durerea adine simtita in aceasta consta latura lirica a bocetului Totodata se vad urmele vechi ale credintelor animiste despre integrarea, dupa moarte, in vesnicia ciclurilor naturale 187 Bocetul e un cintec popular care exprima durerea si jalea la moartea cuiva drag El se intoneaza pe o melodie taraganata, tin-guitoare, ce corespunde continutului sau in afara de bocete, in lirica noastra populara s-au dezvoltat si alte cintece rituale Unele dintre ele (Paparuda si Caloianul, de pilda, destinate "aducerii ploii*1), mai pastreaza urme ale unor vechi credinte, frinturi din conceptia naiva a poporului despre lume si viata Cintecele rituale sint valorificate astazi nu atit pentru continutul ier de idei, cit mai ales pentru valoarea lor documentara si artistica POEZiA LiRiCA CULTa Genul liric cuprinde toate productiile poetice in care chipul omului e zugravit prin redarea directa a sentimentelor si framin-tarilor poetului Orice poezie lirica exprima un sentiment Sentimentele oamenilor fiind foarte variate, varietatea lor determina si c mare varietate a creatiilor lirice, lata de ce, pentru usurarea studiului si a cercetarii, poeziile lirice se impart dupa natura sentimentului exprimat Dupa acest criteriu, creatiile lirice se grupeaza in trei ramuri, si anume: lirica cetateneasca, lirica intima si lirica peisagista LiRiCA CETatENEASCa Lirica cetateneasca insumeaza toate creatiile lirice care, prin intermediul imaginilor create de poet, infatiseaza tablouri din viata sociala a poporului, rodind sentimentele si atitudinea scriitorului fata de problemele contemporane lui in lirica cetateneasca se incadreaza multe specii literare dintre care: oda, imnul, satira, pamfletul, epigrama etc ODA Dam spre exemplificare ODa OSTAsiLOR ROMaNi de Vasile Alecsandri: Juni ostasi ai tarii mele, insemnati cu stea in frunte! Dragii mei vultani de timpuri, dragii mei soimani de munte! Am cintat in tinerete stramoseasca vitejie, Vitejia fara seaman pe-acel timp de grea urgie Ce la vechiul nostru nume au adaus un renume Dus pe Dunarea in Marea si din Marea dus in lume! 189 Vin acum, la rindul vostru, sa v-aduc o inchinare, Vin cu inima crescuta si cu sufletul mai tare, Ca eroi de mari legende, vin sa va privesc in fata, Voi, nepasatori dc moarte, dispretuitori de viata, Се-ati probat cu-avintul vostru lumei pusa in mirare, Ca din vulturi, vulturi naste, din stejar, stejar rasare! De la domn pin’la opinca, dusi de-o soarta norocoasa, V-ati legat in logodire cu izbinda glorioasa si-ati facut ca sa pricepem a trecutului marime, Masurindu-va de-o sama cu-a stramosilor-naltirrie, s-aratind, precum din nouri mindrul soare se arata, Cine-ат fost odinioara, cine iar vom fi odata! Sa traiti feciori de oaste! Domnul sfint sa va ajute A strabate triumfalnic in cetati si in redute, Ca la itahova cu tunul, ca la Griuita cu zborul, Ca la Plevna, unde astazi cei intii ati pus piciorul, infruntand pe Osman-Gaziul si, prin fapt de barbatie Hidicind o tara mica, peste-o mare imparatie! O, viteji de vita veche! Auziti in departare Acel vuiet fara nume ce rasuna ca o mare? Sint bataile dc inimi al intregului, neam al nostru Ce aduna zi si noapte dorul lui cu dorul vostru Simt varsarile de la rimi pentru-acel care se stinge, Si-nt urarile voioase pentru-acel care invinge! O, romani, in fata voastra, colo-n tainica cea zare, Vedeti voi o raza vie care-ncet, incet, rasare, Strabatand prin umbra deasa de lungi secoli adunata? E voiosul fapt de ziua mult dorita, mult visata, E lumina re-nvierii, e luceafarul sperarei, E triumful luptei voastre, soarele neatarnarii! Dragii mei! din focul luptei otetiti cind va-ti intoarce La camin, unde roman a asteptand suspina, toarce, Tot poporul, ruda, frate, sora, пштй si parinte, Ca la domni, cu pini si sare, vor iesi voua-nainte! Caci din voi fiestecare poarta-n frunte o cununa si de gloria de astazi si de gloria strabuna! 190 Pas dar! pas tot inainte! timpul vechi din nou zoreste, Viitorul Romaniei dat-au mugur ce-ncolteste! O copii! de voi sint mindru, simt acea mindrie mare, Care creste cu marirea unui neam in desteptare Mi-ат vazut visul cu ochii, de-acum pot sa mor ferice! Astazi lumea ne cunoaste: Roman, zice, Viteaz zice!" Mircetti, 28 octombrie 1877 Poezia a fost scrisa in 1877 si s • vrea un cintec de slava inchinat de poet vitejilor luptatori de a Plevna, Rahova si Grivita, fii ai poporului, ctitori ai independentei si aparatori ai libertatii patriei inflacararea se revarsa incepind cu primele versuri, in explozii spontane, sub forma de exclamatii: "Juni osteni ai tarii mele ", "Drugii mei vultani de cimpuri" Vitejia ostasilor ii umple sufletul de mindrie; constituie in acelasi timp un bun prilej pentru slavirea virtutilor poporului asa cum s-au afirmat in trecutul glorios de lupta: Am cintat in tinerete stramoseasca vitejie,   Vitejie fara seaman ре-acel timp de grea urgie   Ce la vechiul nostru nume au adaos un renume   Dus pe Dunarea in Marea si din Marea dus in lume! Poetul constata cu admiratie s-ati facut ca sa pricepem a trecutului marime Dorinta de a-i pastra renumele in fata lumii intregi e subliniata prin versurile s-ara  tind, precum din nouri mandrul soare se arata   Cine-ат fost odinioara, cine iar vom fi odata! iar vitejia Ridicand o tara mica peste-o mare imparatie! Asemenea virtuti fac sa creasca increderea in iz-binda luptei pentru independenta, pe care poetul o numeste: "Raza vie care-ncet, incet rasare", "fapt de ziua mult dorita, mult visata", "luceafarul sperarei" Atitudinea poporului fata de evenimentele pe care le evoca reiese cu claritate chiar din primele doua versuri Din felul cum Vasile Alecsandri se adreseaza ostasilor tarii, se desprinde un puternic sentiment de admiratie: Juni ostasi ai tarii mele, insemnati cu stea in frunte! Dragii mei vultani de cimpuri, dragii mei soimani de munte! Poetul subliniaza apoi ideea ca tocmai in acest trecut "de grea urgie" sint infipte radacinile faptelor de arme savirsite in 1877 de "eroii de mari legende", "nepasatori de moarte", "dispretuitori de viata" 191 Val"area patriotica si sociala a acestei poezii este cu atit mai mare cu cit poetul nu izoleaza lupta ostasilor de lupta intregului popor Ultima strofa a poeziei constituie un cald indemn de lupta, pentru a grabi incheierea razboiului, realizarea viitorului fericit al patriei Poetul e cuprins totodata de un sentiment de profunda min-drie nationala "care creste cu maritea unui neam in desteptare" Poetul simte crcscindu-i in suflet sentimentul de mindrie nationala, idee subliniata si de versul "Astazi lumea ne cunoaste: Roman zice, Viteaz zice" Poezia in ansamblul ei este o revarsare a entuziasmului si a admiratiei desteptate in poet de vitejia ostasilor romani in Razboiul pentru independenta Este o poezie lirica, iar pentru ca slaveste eroismul ostasilor romani se numeste oda O poezie lirica in care poetul isi exprima admiratia pentru oameni deosebiti, pentru fapte marete, pentru evenimente, pentru patrie si partid se numeste oda S-au scris ode care preamaresc patria si partidul, dintre care amintim Vremi inalte de Virgil Teodorescu, Partidului de Nicolae Labis, precum si ode inchinate frumusetilor limbii, de exemplu Oda limbii romane de Victor Eftimiu iata, spre exemplificare, oda VREMi iNALTE de Virgil Teodorescu: Sosit-au peste tara vremi inalte Care se-ntorc si poposesc la noi Asemenea iinOr jertile j loi, si-a zilelor de august, calde Sint ore stapinite de miscare Asemeni stolurilor de lastuni Cu miriade zilnice minuni si albastrii coline pina-n zare Cu faptele ca niste liestemate Pe-un cer adine pe care il contemplu, Cu muntii vechi asemeni unul templu, Cu sesuri ale grinelor palate Cu apele asemeni unor zale, Padurile asemeni unor scuturi, Fintinile cu incrustate ciuturi Podoaba dulce-a frumusetii sale 192 in aceasta oda poetul isi exprima puternice sentimente de dragoste si admiratie pentru tara in plina sarbatoare Pentru poet, de fiecare data, an de an, sarbatoarea Zilei Republicii Socialiste Romania este "asemenea unor fertile ploi" si desi in plina iarna, aceasta sarbatoare cunoaste o atmosfera ca "a zilelor de august calde" Versurile sale aduc un cald elogiu faptelor care intampina marele eveniment cu realizari deosebite in munca si pun in valoare frumusetea pamintului romanesc lata si un fragment din oda PARTiDUL de Alfred Margul-Sperber: l 1 iar astazi vezi aievea-ndeplinit Ceea ce ieri nici nu-ti trecea ;;rui minte in tor ce faci, Partidul, neclintit, iti lumineaza calea inainte Partidu-i tot ce-i demn, frumos si bine, Tot ce poporul nostru are mai de pret: Curaju-nalt al jertfelor de sine, Exemplul vesnic, calauz maret Traieste-n el un gind de lupta care Te-a-nsufletit mereu de la-nceput; El tine steagul lumii viitoare Ca zorii, rosu, deasupra-ti desfacut El potoleste-adinca nazuinta A omului setos de vremuri noi; Partidu-nseamna trainica vointa De-a-nfaptui ce-avem mai bun in noi!" in oda Partidul, poetul aduce un elogiu Partidului Comunist Roman care a condus lupta intregului popor pe drumul eliberarii national c si sociale, iar astazi conduce destinele tarii, mobilizind intreaga natiune pentru construirea unei vieti noi Folosind un limbaj simplu, oda infatiseaza o realitate vie — aceea ca partidul se confunda cu lupta si viata insasi a poporului, dupa cum se exprima in versurile: Partidu-i tot ce i demn, frumos si bine Tot ce-n poporul nostru-i inai de pret 13 — Ele шел te de teorie literat Й pentru elevi 193 Poetul isi exprima convingerea ca partidul este izvorul tuturor bucuriilor noastre si tocmai de aceea poporul urmeaza cu incredere steagul sau de lupta Poezia are un puternic caracter mobilizator si determina in constiinta rgoltgl Pentru Manole, creatia artistica e insasi ratiunea existentei salc Pc,porul l-a inaltat atit de sus in stima sa pe mesterul Manolejf r3eoarece figura sa intruneste tocmai acele trasaturi de caracter i pretuite in mod deosebit — hotarirea, respectarea cuvintului dat, cinstea Manole este animat de dorinta nepotolita de a realiza aceasta mare opera arhitecturala si ei ii subordoneaza toate gindurile si f aptele pensiunea dramatica a intimplarilor este transmisa tot prin intermediul sau, legenda insistind cu deosebi re asupra momentului in care Manole afla ca implinirea destinului sau artistic cere jertfi- 227 rea propriei sale sotii Tocmai in aceasta parte legenda capata un pronuntat caracter liric — mai ales prin invocarea fortelor naturii implorate sa-i stavileasca Anei drumul spre constructie Tragismul supremului sacrificiu culmineaza in momentul zidirii, cind se pun cu pregnanta in valoare trasaturi morale ale personajelor: gingasia sufleteasca a Anei, abnegatia, taria de caracter si stapinirea de sine a lui Manole Legenda Manastirea Argesului, pe linga ideea inaltatoare a sacrificiului pentru un scop nobil, se distinge si prin imaginile artistice, prin armonia si sobrietatea exprimarii, prin muzicalitatea versurilor si arta compozitiei Mesterii zideau eu infrigurare, Dar orice lucra   Noaptea se surpa!, si reluau cu si mai multa vointa munca: Tremura lucrind, Lucra tremurind Zi lunga de vara Ziua pina-n seara; Manole isi pierde speranta, inceteaza lucrul, se culca si are un vis ciudat pe care il comunica celorlalti zidari: Ca orice-am lucra Noaptea s-a surpa, Pin’om hotari in zid de-a zidi Cea-ntii sotioara, Cea-ntii sorioara Care s-a ivi Miini in zor de zi Aducind bucate La sot ori la frate Dramatismul situatiei este exprimat prin versuri de o valoare artistica deosebita A doua zi in zori, ureindu-se pe schele, Manole o zareste in departare pe sotia sa, Ana, venind sa-i aduca mincare Zdrobit de durere se roaga plingind: "Da, Doamne, pe lume O ploaie cu spume, Sa faca piraie, 228 Sa curga siroaie, Apele sa creasca, Mindra sa-mi opreasca Rugamintea ii este ascultata, si natura se dezlantuie furtunos: si sufla un vini l n vint pe pamint, Paltini ca-ndoia Muntii rasturna insa pe Ana Nici c-o inturna Poetul anonim a creat un admirabil tablou al naturii dezlantuite Prin aceasta dezlantuire ni se sugereaza solidaritatea naturii cu Manole aflat la o atit de grea cumpana Dar Ana va infrunta furia stihiilor si se va apropia neoprita de nimeni si de nimic, pentru a indeplini destinul — sacrificarea sa, pentru ca opera artistica sa prinda viata, sa minuneze oamenii si sa infrunte timpul | l Legenda se caracterizeaza si prin impletirea maiestrita a liricului cu epicul si dramaticul Valoarea deosebita a legendei consta in drama artistului care, pentru a-si infaptui opera, isi sacrifica fiinta cea mai apropiata, iubirea — si deci cei mai scump bun al existentei Versurile in care sint invocate fortele naturii pentru a o intoarce din cale, cele infatisind dirzenia cu care Ana invinge impotrivirea lor impletind iubirea curata cu devotamentul netarmurit, sint considerate pe drept cuvint o culme a maiestriei lirice populare Legenda pceasta este o poezie epica, deoan ce in ea ni se povestesc diferite intiir plari si se numesti- legenda din cauza caracterului neobisnuit al acestora Legenda este o creatie epica populara in care se explica, pe baza unor traditii, credinte sau inchipuiri, felul cum au lucit nastere sau au capatat anumite insusiri un animal, o floare, o localitate, un loc geografic sau un monument artistic Г in legenda se porneste de obicei ]a un obiect existent realmente in natura sau de la un fapt petrecut in realitate, cum este in cazul de fata zidirea manastirii Curtea dc Arges: insa adevarul este transligutat de fantezia poporului in asa masura, incit nu mai ramme din realitate decit esenta obiectului despre care este vorba, in noianui de elemente constitutive, in legenda precumpanesc ele- 229 CiNTECE RiTUALE PLUGUL Aho, aho, copii argati, stati putin si nu minati, Unga boi v-alaturati si cuvintul mi-ascultati S-a sculat mai an Badica Troian s-a incalecat p-un cal invatat, cu nume de Graur cu saua de aur, cu friu de matasa cit vita de groasa; si-n scari el s-a radicat, peste cimpuri s-a uitat vin c-o falca-n ceruri aprinsi ca niste zmei‘‘ si luarea lui Dan prizonier constituie deznodamintul actiunii in final, poemul mai contine un episod impresionant — acela al aducerii lui Dan, prizonier, in fata hanului Ghirai Dan apare demn, nu-1 sperie nici o amenintare, isi pastreaza credinta strabuna si isi exprima ultima dorinta — de a mai saruta odata pamintul Moldovei Poemul se remarca printr-o desavirsita constructie epica, vizibila in modul in care este condusa si organizata actiunea, in inlantuirea episoadelor precum si in echilibrarea si proportionarea lor Actiunea se desfasoara intr-o gradatie continua si logica, din momentul in care Dan, eroul principal, afla de navalirea tatarilor in tara, si pina la stingerea lui, in cortul hanului Ghirai Dan reprezinta simbolic vitejia poporului nostru in lupta pentru libertate si independenta, pentru pastrarea specificului stramosesc Dan, Ursan si Fulga, fiica acestuia, se caracterizeza in primul rind prin dragostea indestructibila pentru pamintul patriei, pentru care sint gata in orice moment sa-si dea viata, lucru pe care cei doi luptatori il fac pina la urma Ei dau dovada de exemplara barbatie in fata dusmanului Poetul ni-i prezinta ca pe niste eroi de proportii legendare Dan e miraculos de puternic in lupta, dusmanii se ingrozesc la aparitia sa, nu au curajul sa-1 atace El cunoaste si glasurile tainice ale naturii Astfel afla de la niste stejari de prapadul 252 din vale, vulturii il calauzesc in drumul sau, riul isi micsoreaza undele ca sa le poata trece intregul poem este o frumoasa compozitie cu scene vii si eroi de o mare bogatie sufleteasca, in ciuda simplitatii lor Un exemplu in acest sens il constituie scena in care Dan, sosit la casa vechiului prieten de arme, Ursan, da sfaturi fiicei acestuia cu privire la mestesugul imblinzirii cailor Fulga este curajoasa si plina de personalitate: Ea intra-n herghelie cu pasul indraznet si merge drept la murgul salbatic si razlet, Zicind lui Dan ce-n treacat ii da povatuire "Mos Dane! tu cu-a tale si eu cu ale mele!" Scena in care Fulga struneste calul o caracterizeaza deplin pe viteaza fata a lui Ursan in contrast cu sprinteneala tinereasca a fetei, batrinul Ursan venit cindva din Muntenia, ca pentru a sublinia fratia tarilor romane e infatisat parca numai din linii colturoase si din umbre: Om aspru care doarme culcat ре-un buzdugan Ursan pletos ca zimbrul, cu pieptul gros si lat, Cu bratul de barbat, cu pumnul apasat, E scurt la grai, naprasnic, la chip intunecos, El e de peste Milcov pribeag misterios in virtejul luptei, Fulga de asemenea apare inzestrata cu puteri cu totul deosebite Desi puterile eroilor sint amplificate in mod voit de catre poet — pe masura vitejiei lor — poemul totusi are un caracter realist, fiindca oglindeste o pagina de autentic eroism din istoria neamului Naratiunea faptelor se impleteste strins cu dialoguri concise, dar care dau dinamism, cu portretele eroilor, cu descrieri plastice —  cum este tabloul zguduitor al arderii satelor in flacari Scenele de mase, privelistile de ansamblu sint zugravite cu aceeasi maiestrie, in culori si linii viguroase; iata bcjania satenilor retragindu-so luptind din calea tatarilor: Cinci sate ard in flacari pe cirnp si fumul lor, Se-ntinde ca o apa, pluteste ca un nor De-a lung pe sesul umed si zboara sus in aer Ducind cu el un vaiet de larma si de vaier, Prin fum se zaresc umbre fuginde, ratacite, 253 Copii marunti si mame si fete despletite si cai scapati in fuga si dini si boi in turme Goniti de tatarimea ce calca pe-a lor urme ici-colo, se vad cete in lupta inclestate, Miscari de brate goale in aer ridicate, Luciri de arme crunte, patate ros cu strige Pe care-o raza vie din soare se rasfringe Limba se caracterizeaza prin simplitate, claritate, prin bogatie de imagini poetice — epitete, comparatii, metafore care dau poemului o valoare artistica deosebita Tineretea e verde, batranetea geroasa, muntii albi, tatarimea neagra, jalea lunga, stinca solitara, nechezarea aspra etc Ursan e pletos ca zimbrul, Dan traieste ca soimul singuratic, F ulga are ochi ce lucesc ca mura, apare ca o fantoma alba, arcasii vin aprinsi ca niste zmei etc Poemul ne ofera si numeroase armonii imitative: Deodata se aude un tropot pe pamint Un tropot de copite, potop ropotitor Dinamismul actiunii este redat si prin versificatia vioaie, precum si prin acumularea de verbe: "Sirepul o zareste, ridica nara-n vini, incrunta ochiul, bate copita de pamint Zburleste coama, salta, in laturi se izbeste; Azvirle, se framinta, se spumega-n sudoare si-n zbor plecind deodata, nebun de groaza, murgul S-afunda-n largul spatiu si spinteca amurgul?' Poezia epica narind o actiune mai complicata decit a baladei, cuprinzind mai multe episoade in care se povestesc fapte marete savir site de personaje insufletite de sentimente nobile se numeste poem EPOPEEA tiGANi ADA dc ion Budai Deleanu Musa! ce lui Omir odinioara Cintasi Vatrahomiomahi", Cinta si mie, fii bunisoara, 254 Toate cite facu tigania, Cind Vlad Voda ii dete slobozie, Arme s-olaturi de mosie, Cum tiganii vrura sa-si aleaga Un voda in tara s-o stapinie Cum, uitindu-si de viata draga, Arme prinsara cu vitejie, Ba in urma indraznira s-a sa bate Cu murgestile pagine gloate i ' ] O, musa! rogu-te de asta data • Sa-mi dai viers cu vrednice cuvinte, Ca sa pociu cinta cum inarmata tiganimea purceasa nainte Catra inimoasa cu vitejie, Vrednic lucru ca lumea sa-l stie [ ] "Spune celui care te trimeasa Ca intr-acest chip Vlad-Voda-i raspunde: Haracii sint gata, subt aleasa incuietoare; dar a patrunde Nu poate-acolo pofta straina intr-alt chip far’ cu sabia in mina De sultanului de dinsi ii pasa, Vie sa si-i duca, de sa increde! Dara nici tinerii vor de-acasa De voie buna a merge in obede, Zicind ca nu patria impreuna Vreu s-aiba soartea: rea sau buna iar in cit e despre a mea persoana, Sa merg sa ma inchin naltatei Poarte, Spune ca atunci cind iepurii in goana Vor lua pe ogari! Lupilor moarte Mieii vor da, peste ca atunci doara M-oi inchina; iar nu de-asta oara!" [ 7 Aceasta opera, strabatuta de idei inaintate, cuprinde o aspra critica si un protest indraznet impotriva asupririi feudale Titlul •omplet al operei este urmatorul tiganiada sau tabara tiganilor, 255 poemation eroi-comico-satiric, alcatuit in douasprezece cintece de Leonachi Dianeu, imbogatit cu multe insemnari si luari-aminte, critice, filozofice, istorice, filologhice si gramatice de catre Mitru Perea si altii mai multi in anul 1800" tiganiada este cunoscuta in doua variante, create ia date diferite Tema si subiectul tiganiadei Opera are ca tema critica ascutita a orinduirii feudale si atacul necrutator impotriva institutiilor pe care acestea se sprijina; totodata ion Budai Deleanu urmareste raspindirea larga a ideilor progresiste ale iluminismului si indemnul la lupta hotarita pentru dreptate sociala si nationala tiganiada are un caracter alegoric intriga comica a epopeii este de fapt un pretext pentru o serioasa si aspra satira sociala pe cale alegorica "Toata povestea — zice autorul — mi se pare ca-i numai o alegorie in multe locuri, unde prin tigani se intaleg s-altii cari itocma asa au facut si fac ca si tiganii oarccind Cel intalept va intalege" Autorul mai precizeaza: "Multe am scris acolo ce poate ca la multi nu le va placea; insa toate adevarate Greu era a vicleni cronica si a scrie intr-alt chip" iar in alt loc el spune limpede ca, desi glumeste, "muza nu minte, ci numa cit are o gura mare si citeodata-i prea cirtitoare" Muza cirtitoare a poetului este glasul revoltei maselor subjugate ion Budai Deleanu si-a ascuns numele sub anagrama Leonachi Dianeu, deoarece in vremea sa satirizarea institutiilor feudale habsbuggice nu putea fi directa Actiunea tiganiadei este din acelasi motiv plasata in Muntenia, pe vremea lui Vlad tepes (secolul XV) Aflindu-se in razboi cu turcii, acesta-i stringe pe tigani in tabara la Spateni, intre Barbatesti si inimoasa, pentru a preintampina eventuala lor folosire ca iscoade in luptele care au loc intre romani si turci, Satan si ceata diavolilor sprijina pe turci, iar Dumnezeu cu sfintii si ingerii lui ajuta pe romani Satan fura pe Romica, logodnica lui Parpanghel, iar acesta paraseste tabara pleeind disperat in cautarea oi isi descopera iubita intr-un palat fermecat Dar, pentru ca cei doi tineri sa nu ramana impreuna sfintul Spiridon, trecind intamplator pe acolo, calare pe o "asina inaripata", face sa dispara palatul, iar oaspetii se trezesc intr-o balta cu broaste Parpanghel o pierde din nou pe Romica Pornind pe urmele ei, se intalneste cu eroul popular Argineanul, un brav luptator impotriva turcilor Acesta, bind dintr-un izvor de apa moarta, isi pierde insusirile vitejesti, lasa calul, armele, se dezbraca, apoi pleaca si se afunda in codru Parpanghel, dimpotriva, bind apa dintr-un izvor de apa vie, capata puteri supranaturale si, luind armura si calul lui Argineanul, se lupta eroic cu turcii 256 ^itre timp tiganii ajung aproape de inimoasa, iar armata lui tepes, intimpinind pe turcii care invadasera tara, cistiga mai multe victorii, datorita patriotismului si eroismului ostasilor romani condusi de dirzul Jor comandant Dupa o serie de periptii, Parpanghel revine in tabara, unde are loc casatoria lui cu Romica La nunta, in timpul ospatului, Parpanghel povesteste cum s-a luptat cu turcii si cum, cazind dupa aceea intr-un lesin, un duh l-a purtat prin iad si apoi prin rai Spune nuntasilor ce-a vazut in aceste peripetii Dupa nunta, tiganii se hotarasc sa intemeieze un stat Discutiile ce au loc in jurul formei de guvernamint degenereaza in bataie, iar tiganii neajungind la nici o intelegere, se risipesc Vlad tepes, radat de boieri, nu mai poate continua lupta cu numeroasa ostire t lui Mohamed si paraseste tara Actiunea se incheie cu inflacara tul indemn al viteazului Romandor, capitan in armata lui tepes, care sfatuieste pe ostasi sa lupte pina la sfirsit, sacrificindu-si, de   a trebui, viata pentru libertate Personajele principale: Valoarea deosebita a tiganiadei nu onsta in prezenarea peripetiilor tiganilor, ci in faptul ca actiunea prilejuieste autorului o serie de atacuri impotriva regimului de impilare nationala si sociala Desi subiectul este luat din trecutul istoric, faptele de viata tin de epoca scriitorului pe care o oglindesc critic, iar prin gura personajelor, Budai Deleanu exprima liber unele din cele mai inaintate, indraznete idei din epoca Personajele care evolueaza in opera sint oamenii vii, traiesc o viata proprie O prima categorie o formeaza capeteniile tiganilor Prin mijlocirea lor, scriitorul a criticat pe de-o parte unele slabiciuni general-umane (cum ar fi lipsa de unitate, lipsa de curaj, ingimfarea, lenea etc ), iar pe de alta parte a lovit in stapinirea nedreapta, trindava si impilatoare a timpului Parpanghel, voivodul zlatarilor, Era nalt si ghizdav la faptura, Hun lautar, prea bun cintaret, Ea toate faptele cu masura iara de inele mester ales Conducatorul cetei aurarilor este Tandaler inimosul de care Nu cuteza nimeni sa se-apuce Asa era de harnic si de tare Spun ca nu cunostea nice o spaima, Ca ar fi fost cu dracu unii-l defaima 17 — Elemente de teorie literara pentru elevi 257 Tandaler cel semet imbarbateaza pe tiganii inspaimintati de eventualitatea unei batalii si, socotindu-Se priceput in treburile razboinice, ii sfatuieste sa se bata cu ochii inchisi spre a nu se ingrozi de armele infricosatoare sau de cautatura indrazneata a vrajmasului Tandaler este ingimfat, dornic de marire si gata oricind sa dea numai porunci, Corcodel i-o spune aceasta Tandaler e, sa-ti fie rusine O data a grai despre toti rau si-a te gimfa ca broasca in tau! Goleman voinicul este capetenia ciurarilor Prin gura lui, autorul arata (in cintul Xi) viata de huzur si trindavie a unui rege, care are ca singura grija impunerea birurilor Droaia laietilor si a goletilor sta sub porunca lui Corcodel, cel slobod la vorba: care cu bobi arunca si cu vrajituri oamenii insdla Oricine ce va fura, el stie, Spunindu-i dracu din raspantie Corcodel face (in cintecul Xii) o aspra critica fatarnicelor si lacomelor fete (bisericesti Prin figura lui Balaban, conducatorul cal-dararilor, poetul biciuieste lipsa de curaj in fata dusmanului si teama de a-1 infrunta in mod direct "Draghici care multe veacuri vazuse" este capetenia fierarilor Cintarind totdeauna bine ceea ce spune, el este un batrin intelept si chibzuit Prin cuvintele lui Draghici, care indeamna pe tigani sa fie uniti, vorbeste insusi scriitorul care se adreseaza propriului sau popor: Fiti pururea intr-o minte si-o voie, Mai virtos la vreme de nevoie, Ca, daca nu va veti prinde da mina, Partasiri iubind si imparachere Asupri-va-va limba straina si veti hi periti fara scapare; Nice veti mai face un neam pa lume, Ci veti hi fara tara si nume Alte figuri se desprind din rindurile tiganilor Prin unele din ele, autorul satirizeaza anumite cusururi ale oamenilor cum ar fi: lasitatea (in figura lui Gogoman care, temindu-se de talhari, cere paza ostaseasca, desi tiganii erau inarmati), lingusirea si servilismul 258 (Neicul, nerecunoscindu-1 pe Vlad tepes travestit turceste si cre-zind ca au dat turcii peste ei, linguseste pe pretinsii turci si arunca in spatele domnului muntean vina tuturor relelor ce s-au abatut asupra tiganilor); lenea (Giolban caldararul propune sa se faca Trei hodini citeodata44); supunerea oarba fata de cei "puternici" (Vlaicu lingurarul e de parere ca tiganii sa plece totdeauna "cu multa rugaminte44 fruntea "halui mai tare44) Scriitorul il satirizeaza si pe Gogu care, desi are dreptate cind osindeste razboaiele de cotropire: Nebun e hal care Sa scoala si da razboi sa gata Asupra ha lor de preste mare Cari n-au vazut nice o data si pa acei ucide si strica Cari lui nu i-au facut nimica , totusi ramine un las care nu cuteaza sa tina piept navalitorilor si cauta scapare in "fuga rusinoasa44 De asemenea, in figura lui Babul (acesta mai bucuros se inchina "Halui mai rau muntean decit ciurarului Goleman44) poetul critica pe acei care n-au incredere in propriul lor popor Boierii, clerul si negustorii nu apar in opera prin personaje individualizate, dar fiecare dintre aceste categorii sociale, sint infatisate fara menajamente, in adevarata lor lumina de paturi sociale parazitare; Turcii, desigur, simbolizeaza fortele intunecate ale razboaielor de jaf si cotropire, de subjugare si impilare nationala Figura lui Vlad tepes simbolizeaza nestinsa aspiratie spre libertate si neatarnare, si intruchipeaza pe adevaratul conducator al poporului in lupta apriga impotriva dusmanului din afara ii sint scoase in relief calitati esentiale ca vitejia, curajul, patriotismul, dirzenia cu care se opune dusmanului, maiestria cu care-1 invinge Redesteptand in popor "virtutea ostaseasca44, a stiut sa-si apere tara cu abnegatie in cintul Vii se prezinta pe larg actele de vitejie savirsite de Vlad tepes care, prin atacuri repetate si indraznete, izbeste fara incetare ostile turcesti, virind groaza in dusmani Continutul de idei al operei Aspra critica sociala si satira usturatoare se vad limpede in desfasurarea poemului Scriitorul le subliniaza si le accentueaza totodata in bogatele "insemnari si luari aminte44 Aceste comentarii apartin fara indoiala ale autorului De la ironie pina la protest, de la explicatii filologice ori istorice pina la critica directa, notele stabilesc un fel de comentariu care amplifica satira tiganiadei, subliniindu-i sensurile reale Epopeea cu- 259 prinde atacuri vehemente impotriva orinduirii feudale si a institutiilor pe care ea se sprijina, impotriva samavolniciei celor puternici, impotriva exploatarii si a tiraniei precum si un indemn la lupta impotriva asupririi in cintul iX puternicii vremii sint pedepsiti cu chinurile vesnice ale vietii de dincolo, loc din care boierii nu pot lipsi: Asisidere pa domni si boieri Care jupuiesc pa bietul taran iau la sine dracii macelari Far-a da pentru dinsii vrun ban Hranindu-i cu catran si in loc de apa Cu fiere mult amara ii adapa Asa dupa cum prin Goleman si Slobozan este criticata si monarhia despotica Atacul scriitorului se indreapta si impotriva bisericii si a clerului corupt Lacomia si fatarnicia acestora sint dezvaluite cu indignare : Papa vinde darurile sfinte Pentru galbanasi; iar patriarhul Din Vizant le cumpara inainte Din episcop pina la eclisiarhul, Toti isi pretand cele cumparate Ce trebuia sa fie in dar date Budai Deleanu este la fel de neindurator cu tagma calugareasca Autorul tiganiadei loveste de asemenea si in justitie, ata-cind necrutator judecatorii verosi si corupti tiganiada cuprinde insa si indemnuri hotarite la lupta indemnul la lupta strabate toata opera si nu este o intamplare ca epopeea se incheie tocmai cu un asemenea inflacarat indemn ion Budai Deleanu este intiiul nostru creator de epopee care se ridica impotriva orinduirii nedrepte a timpului sau si care incurajeaza poporul la lupta El este insufletit de idei progresiste, generoase si de un cald patriotism, iar tiganiada oglindeste estetic aceste calitati Compozitia epopeei si realismul imaginilor Datorita inaltului continut de idei si formei sale artistice, tiganiada are o deosebita valoare literara fiind prima epopee a literaturii noastre (ramasa 260 pina astazi singura realizata) Prin oglindirea realitatii vremii, prin psihologia eroilor si prin zugravirea culorii locale, prin prospetimea limbii si in general prin spiritul sau popular tiganiada este o opera intru totul originala, izvorita clin realitatile epocii Continutul inaintat de idei al operei a determinat si o forma artistica reusita Descrierile si mijloacele realiste se intilnesc la tot pasul si sint folosite din plin pina si in prezentarea elementelor supranaturale tiganiada cuprinde tablouri realiste de mare intindere, caro, prin forta lor descriptiva sau narativa, ramin multa vreme intiparite in mintea cititorilor Descrierile au uneori un mare colorit datorita numeroaselor epitete care sporesc pitorescul versului (de pilda tabloul defilarii tiganilor) alteori, cind actiunea se precipita, dinamismul miscarii este transmis, asa cum am vazut, prin abundenta folosirii verbelor in ce priveste compozitia, autorul a impletit cu multa maiestrie cele doua actiuni paralele: intimplarile din tabara tiganilor si cele legate de Parpanghel, folosindu-se de o serie de episoade necesare pentru a introduce cu abilitate protestul fata de nedreptatile sociale ale vremii Elementele supranaturale capata si ele o valoare simbolica, intarind satira sociala Comicul tiganiadei Budai Deleanu e un artist al umorului Peripetiile conduse in mod mestesugit spre un sfirsit neasteptat, alaturarea unor situatii contrastante, precum si o seama de alte mijloace de expresie pun in lumina verva scriitorului si toate se imbina de-a lungul paginilor, contribuind la realizarea diferitelor forme de comic ale tiganiadei O serie de episoade — cum ar fi acela in care porcii salbatici dau navala peste straji, sau acela in care se relateaza incaierarea tiganilor cu cireada de boi indraciti — vadesc un autentic comic de situatii, bogat reprezentat in poem si minuit cu multa maiestrie Astfel, episodul in care se relateaza patrunderea dracului in manastire si oarba incaierare a calugarilor este introdus nu numai pentru crearea unei situatii de ridicol burlesc, ci constituie un bun pretext pentru a face o aspra critica tagmei calugaresti Notele umoristice sint de cele mai multe ori mascate de tonul serios si grav al autorului, ceea ce le sporeste si mai mult efectul Neagul — iubitorul de dreptate, ,,numai de o parte aude"; Tandaler, priceput in treburile ostasesti, sfatuieste oamenii sa se lupte cu ochii inchisi spre a nu se speria de cautatura infricosatoare a vrajmasului El cade victima aplicarii propriului sau procedeu si ajunge sa se bata cu "un taur moldovenesc14, care ii raspunde "cu doua tari dovezi in frunte44; Parpanghel fiind silit a se apara, ajunge 261 de nevoie "mare viteaz" si ajunge la concluzia ca si "calul bun face vitejii citeodata" Umorul e prezent si in notele ce insotesc textul Asa, de pilda, comentatorul care face observatiile lingvistice se numeste "Filolo-gos"; cel cu notatiile savante "Kir Erudition" Pergamentele pe care se afla inscrisa istoria tiganilor se gasesc ori la manastirea Cioara, ori la manastirea Zanoaga Cetele tiganesti poposesc in localitati cu numele Flaminda, Alba, inimoasa, Spateni etc Versificarea, limba, stilul, folosirea elementelor folclorice in ce priveste versificatia, tiganiuda reprezinta in literatura noastra o etapa insemnata in dezvoltarea mijloacelor artistice, specifice poemului epic Strofa de sase versuri decasilabice (cu rimele dispuse (a b a b c c) este apta sa zugraveasca ample desfasurari epice in folosirea mijloacelor de expresie si, in general, a procedeelor stilistice poetul recurge la o tehnica diversificata — de la epitetul si metafora simpla la comparatia ampla, de factura clasica De pilda, vitejia si dirzenia lui Vlad tepes este infatisata astfel: Cum riul de munte primavara, Cind in pripa neaua se topeste, Dintru-naltime urnind povara Apelor, sa varsa si bujdeste Toate ineaca, surpa si pravale si nu-i ce sa-l opreasca in cale, Asa Vlad neinvinsul sa rapede si cu siraguri nespaimintate Fringe, taie ce nainte vede, Surpa, rastoarna, calca, strabate si nu-i vartute nice tarie Sa-l conteneasca sau drum sa-i tie Rima este adesea bogata si ingenioasa: substantive ca "poarta", "sara" rimeaza cu omonimele lor verbale; adjectivele rimeaza eu nume proprii (misel -— Cucavel maestru — Sestru) etc Limba tiganiadei este plina de prospetime, cu toate ca pe alocuri se intilnesc forme regionale, arhaice sau constructii greoaie Dar ion Budai Deleanu are meritul deosebit de a fi imbogatit limba literara prin promovarea limbii populare Scriitorul foloseste de asemenea neologisme ca "egoist", "intriganti", "patron" etc Vocabularul sau se alimenteaza insa din limba vie a poporului in ciuda vechimii, tiganiada aproape ca nu are nevoie de glosar Poetul insusi creeaza o multime de cuvinte noi prin procedeul derivarii si 262 prin folosirea de noi forme gramaticale Se gasesc in aceasta opera literara si multe locutiuni populare, proverbe si zicatori cum ar li: "la fala goala, trasta-i usoara"; "fuga-i rusinoasa, dara-i din toate mai sanatoasa"; "ajunge un bat la un car de oale" etc in ce priveste numele personajelor, ele sint alese de scriitor in mod intentionat pentru a le caracteriza: Romanelor, Slobozan, Gurila, Gogoman etc tiganiadei este intaia opera literara romaneasca de mari proportii care se impune prin caracterul sau realist, prin aspra critica sociala a vremii sale Opera epica in versuri, cu actiune complexa, de o mare intindere si lent desfasurata, la care participa alaturi de un foarte mare numar de personaje si puteri supranaturale si in care se oglindeste viata unui popor cu conceptiile, credintele si organizarea sociala dintr-un anumit moment al istoriei sale, se numeste epopee BASMUL CULT POVESTEA LUi HARAP ALB, de ion Creanga (fragment) Amu cica era odata intr-o tara un crai, care avea trei feciori si craiul acela mai avea un frate mai mare, care era imparat intr-o alta tara mai indepartata si imparatul, fratele craiului, se numea Verde-im parut; si imparatul Verde nu avea feciori, ci numai fete Multi ani trecuse la mijloc, de cind acesti frati nu mai avusese prilejul a se intalni amindoi iara verii, adica feciorii craiului si fetele imparatului, nu se vazuse niciodata, de cind erau ei si asa veni imprejurarea, de nici imparatul Verde nu cunostea nepotii sai, nici craiul nepoatele sale, pentru ca tara in care imparatia fratele cel mare era tocmai la o margine a pamantului, si eraiia istuilalt, la alta margine si apoi pe vremile acele, mai toate tarile erau bin-tuite de razboaie grozave, drumurile pe apa si pe uscat erau putin cunoscute si foarte incurcate, si de aceea nu se putea calatori asa de usor si fara primejdii ca in ziua de astazi si cine apuca a se duce pe atunci intr-o parte o lumii, adeseori dus raminea pina la moarte Dar ia sa nu ne departam cu vorba, ci sa incepem a depana firul povestii 263 Amu cica imparatul acela, aproape de batrinete, cazind la za-care, a scris carte fratine-sau craiului, sa-i trimita grabnic pe cel mai vrednic dintre nepoti ca sa-l lase imparat in locul sau dupa moartea sa Craiul, primind cartea, indata chema tustrei feciorii inaintea sa si le zice: — iaca, ce-mi scrie frate-meu si mosul vostru Care dintre voi se simte destoinic a imparti peste o tara asa de mare si bogata ca aceea, are voie din partea mea sa se duca, ca sa implineasca vointa cea mai de pe urma a mosului vostru Atunci feciorul cel mai mare ia indrazneala si zice: — Tata, eu cred ca mie mi se cuvine aceasta cinste, pentru ca sint cel mai mare dintre frati; de aceea ie rog sa-mi dai bani de cheltuiala, straie de primeneala, arme si cal de calarie, ca sa pornesc, fara zabava — Bine, dragul tatei, daca te bizuiesti ca-i putea razbate si crezi ca esti in stare a cirmui si pe altii, alege-ti un cal din herghelie, care-i vrea tu, ie-ti bani, cit ti-or trebui, haine care ti-or placea, arme care-i crede ca-ti vin la socoteala, si mergi cu bine fatul meu Atunci feciorul craiului isi ia cele trebuitoare, saruta mina tatine-sau, primind carte de la dinsul catre imparatul, zice ramas bun fratilor sai si apoi incaleca si porneste cu bucurie spre imparatie i 1 Povestea lui Harap Alb este considerata printre cele mai izbutite lucrari de acest fci din literatura noastra, alaturi de Fat-Frumps din lacrima sau de Calin (File din poveste) si Calin Nebunul, basme versificate de Mihai Eminescu Ceea ce trebuie subliniat de la inceput este faptul ca ion Creanga nu a preluat numai elementele formale ale basmului popular; el a patruns in adincime, in realismul si semnificatia morala a acestuia Creanga foloseste elementele basmului popular intr-o opera originala, de mare valoare artistica z Basmul Harap Alb povesteste peripetiile prin care trece un fiu de crai — Harap Alb — plecat de la curtea tatalui sau catre imparatia lui Verde imparat, fratele craiului intilnindu-se in cale cu un spin Harap Alb nu tine seama de sfatul pe care i-1 daduse la plecare tatal sau si il ia pe Spin ca sluga Dar Spinul il supune prin viclesug si-l face sa-i jure credinta si ascultare Astfel, fiul de crai ajunge sluga Spinului Chinuita devine de aici inainte viata lui Harap Alb, pe care stapinul sau il pune la grele si primejdioase incercari, cu gindul de a-1 rapune Datorita vitejiei sale si ajutorului primit de la fiinte ce-i vor binele, Harap Alb invinge toate 264 greutatile Asadar, ca in orice basm popular, binele iese victorios iar raul si cruzimea sint pedepsite in Harap Alb sint imbinate cu multa iscusinta elementele realiste si cele fantastice, acestea din urma fiind subordonate punerii in lumina a ideii de baza a basmului ideea victoriei binelui, adevarului si frumosului impotriva raului, minciunii si uritului se concretizeaza si in caracterele personajelor basmului, care se impart in doua grupe, dupa categoria morala pe care o reprezinta Trebuie sublimat ca desi apartenenta lor la o categorie sau alta e precisa, personajele nu sint schematice, fiecare avind trasaturi specifice, care le dau viata si individualitate Harap Alb Chipul eroului este familiar folclorului nostru, in care il intilnim sub diferite nume, cel mai raspindit fiind acela de Fat-Frumos Harap Alb este tipul eroului popular care intruneste toate insusirile pretuite de popor Fiind cel mai mic dintre feciorii craiului, el se arata de la inceput a Pi cel mai curajos dintre ei in timp ce fratii mai mari confirma vorba cu care ii batjocoreste tatal: "Apara-ma de gaini, ca de ciini nu ma temu, el infrunta eu barbatie ursul intilnit la pod, aratind ca nu intelege sa dea inapoi din fata greutatilor si primejdiilor in felul acesta se va purta intotdeauna, reusind sa iasa cu bine din toate incercarile prin care trece din cauza Spinului Dar faptul ca izbuteste sa aduca salati din gradina ursului, sa ucida cerbul batut tot cu pietre scumpe, sa iasa nevatamat din casa de arama incinsa ca un cuptor si, in sfirsit, sa reinvie dupa ce a fost taiat de Spin, toate acestea se da-toresc felului in care se poarta cu cei din jurul sau Harab Alb se arata intotdeauna binevoitor fata de cei oropsiti, nu pregeta sa le ia apararea si sa-i ajute Pe cersetoarea ce se ofera sa-1 sfatuiasca ii dartiie un ban, se fereste sa striveasca furnicile intalnite in drum; desi grabit, se opreste sa pregateasca un stiubei albinelor ce zburau bezmetice, se imprieteneste cu Gerila, Setila si ceilalti Marinimia lui este rasplatita prin prietenie si devotament Harab Alb este totodata dirz si perseverent, ducind pina la capat insarcinarile cele mai grele insetat de dreptate, necinstea si oprimarea ii trezesc ura in sfirsit, pentru a-i intregi portretul moral, adaugam ca Harap Alb isi tine cuvintul dat, chiar daca acesta i-a fost smuls prin viclesug Prin insusirile sale, Harap Alb se aseamana nu numai cu eroii basmelor populare, ci si cu eroii cintecelor batrinesti Ca si acestia el intruchipeaza luptatorul pentru dreptate, figura pe care a creat-o cu dragoste poporul Spinul in mod obisnuit, dusmanii lui Fat-Frumos sint in basmele noastre zmeii si balaurii in povestea lui Harap Alb cruzimea 265 si ticalosia asupritorilor sint intrupate de Creanga in chipul unui om, ceea ce intareste caracterul realist al basmului Spinul este caracterizat prin contrast cu Harap Alb Este necinstit si viclean Obtine supunerea fiului de crai dupa ce il inchide in fintina in care il determinase sa intre prin viclesug Daca pina atunci se purtase cu umilinta, acum isi da arama pe fata ii vorbeste lui Harap Alb cu infumurare si cruzime, folosind expresii aspre, umilitoare: "aici iti putrezesc ciolanele", "pui dc vipera", "te-ai dus de pe fata pa-mintului", "sluga netrebnica" il injoseste si chiar il palmuieste in fata fetelor imparatului Pentru a-si justifica atitudinea, el rosteste cuvinte care exprima fatis parerea de totdeauna a asupritorilor "Trebuie sa stii ca, si intre oameni, cea mai mare parte sint dobitoace, care trebuiesc tinuti din friu daca ti-i voia sa faci treaba cu dinsii", si tot ca un asupritor al celor ce trudesc din greu se poarta Spinul, laudindu-se cu lucrurile minunate pe care, cu atita truda, i le aduce Harap Alb *Fata de Harap Alb, Spinul se poarta cu cel mai adinc dispret Cind imparatul Verde, uimit de ispravile minunate ale lui Harap Alb, ii spune Spinului pretinsul sau nepot, ca sluga ar merita sa stea la masa cu dinsii, Spinul raspunde: "Asta n-as face-o cu, de-ar mai fi el pe cit este; doar nu-i frate eu mama, sa-J pun in capul cinstei Eu stiu, mosule, ca sluga-i sluga si sta-pinul stapin " Pedeapsa ce i se da Spinului — zdrobit de calul nazdravan al lui Harap Alb — este o pedeapsa binemeritata Alte personaje in lumea in care traieste, Spinul este izolat El nu se bucura de ajutorul si afectiunea nimanui Nici oamenii care cred ca ii sint rude nu il au la inima Fetele imparatului "priveau la verisor cum priveste ciinele pe mita si li-i era drag ca sarea in ochi, pentru ca le spunea inima ce om faradelege era Spinul" Dimpotriva, pentru frumoasele lui insusiri, Harap Alb cistiga dragostea tuturor Fetele imparatului vazindu-1 palmuit ii spun Spinului "Vere, nu faci bine ce faci Daca este c-a lasat Dumnezeu sa fim mai mari peste altii, ar trebui sa avem mila de dinsii, ca si ei sarmanii sint oameni" Verisoarele lui Harap Alb se arata a fi fete intelepte, cu sufletul drept si cinstit Fata iui Ros-imparat, cunoscatoarea unor vraji pe care le in-tilnim si in basmele populare, apare la inceput ca o fiinta ciudata, sireata Nu ii place insa nedreptatea si da pe fata adevarul, lubin-du-1 pe Harap Alb, il reinvie si se casatoreste cu el Lui Harap Alb i se alatura si alte fapturi, nu numai oameni, intocmai ca si in baladele populare, in care eroul este sprijinit in lupta lui de intreaga natura (Toma Alimos este ajutat de calul sau; Gruia lui Novac este sprijinit de corb), tot astfel si Harap Alb 26(5 gaseste ajutor pretutindeni: in calul sau nazdravan, in furnici si albine, in fapturi ca Ochila, Pasari-Lati-Lungila, Gerila, l'lamin-zila si Setila Aceste personaje cu infatisari si insusiri ciudate, carora li se adauga in alte basme populare Strimba-Lemne si Sfarma-Piatra, sint intruchipari ale unor fenomene naturale, hiperbolizate Colaboratorii lui Harap Alb sint vigurosi, mucaliti, sfatosi si saritori la nevoie, dar in plus mai au ceva — omenia Eroii din basmul lui Creanga cu toate ca au puteri supraomenesti, par a fi niste tarani simpli, oameni sinceri si de treaba, prietenosi Realismul basmului Cu toate ca in buna parte se desfasoara in planul fantasticului, actiunea basmului lui Harap Alb este constituita pe baza unor elemente luate din viata poporului Din modul ele comportare al personajelor, rezulta ca povestea se intemeiaza pe lupta dintre bine si rau in aceasta lupta se reflecta adesea aspecte ale' conflictelor sociale dintre asupriti si asupritori Acest adevar este ilustrat si prin atitudinea Spinului fata de Harap Alb Spinul se comporta ca un stapin, este crunt, viclean, dispretuitor fata de Harap Alb si fata de cei din jur Diverse suferinte si necazuri ale oamenilor sarmani sint redate prin figurile lui Setila, Flaminziia, Gerila, care simbolizeaza setea, foamea, frigul Ca si in Amintiri din copilarie, Capra cu frei iezi, ori alte povestiri si povesti scrise de ion Creanga, si in Povestea lui Harap Alb se reflecta viata poporului, cu suferinta, lupta, nazuintele sale Cel care asculta dialogul dintre Harap Alb si tovarasii sai, in casa de arama a lui Ros-imparat, are impresia ca asista la o discutie plina de haz: "Numai din pricina voastra am racit casa, caci pentru mine era numai buna cum era, dar asa patesti daca te iei cu niste bicisnici Las’ca n-o pali el berechetul acesta de altadata stii ca are haz si asta? Voi sa va lafaiti si sa huzuriti de caldura iara eu sa crap de frig Buuuna treaba! Sa-mi dau eu linistea mea, pentru hatirul nu stiu cui! Acusi va tirniiesc prin casa, pe ruda, pe saminta Cu toate ca c bogata in intimplari dramatice, Povestea lui Harap Alb e strabatuta de umor, care exprima de fapt dragostea de viata si optimismul poporului Personajele inzestrate cu umor optimist sint tocmai Gerila, Setila si ceilalti pe care Creanga i-a zugravit ca pe niste tarani hitri Caracterizarea personajelor este realizata cu ajutorul multor mijloace si au o deosebita patrundere Aceasta caracterizare rezulta din comportarea in diferite situatii in care se afla, din gindurile pe care le rostesc si din felul in care vorbesc, din atitudinea celor din jur, din portretele fizice si morale ale personajelor Toate acestea contribuie din plin la reliefarea caracterului personajelor, mai ales 267 al celor principale Actiunea basmului este realizata cu multa maiestrie intreaga poveste constituie o unitate pe baza conflictului Toate episoadele sint subordonate conflictului, momentele subiectului precedindu-se intr-un ritm dramatic Subiectul incepe sa se contureze mai pregnant de la intilnirea lui Harap Alb cu Spinul in continuare, episoadele — diferitei# incercari la care este supus Harap Alb — sint ele insile unitati narative inchegate, cu conflicte dramatice Deznodamintul basmului se lasa asteptat cu nerabdare pina la sfirsit Calitati deosebite gasim si sub aspectul realizarii limbii si stilului basmului Este folosit stilul oral popular, cu o limba bogata, de o limpezime clasica, si colorata cu moldovenisme si expresii populare, cu zicatori si proverbe iata, de exemplu, cum isi cearta craiul feciorul: "Apoi drept sa va spun, ca atunci degeaba mai stricati mincarea Sa umblati numai asa frunza frasinelului toata viata voastra si sa va laudati ca sinteti feciori de crai, asta nu miroase a om Cum vad eu, frate-meu se poate culca pe-o ureche din partea voastra; la Sfintui Asteapta s-a implini dorinta lui Halal de nepoti ce are! Vorba ceea: "La placinte,   inainte   si la razboi   inapoi" " Din fragmentul de mai sus desprindem folosirea vorbirii populare, cu inversari de topica si expresii ca: "degeaba mai stricati mincarea", "sa umblati numai asa frunza frasinelului", "nu miroasa a nas de om", "se poate culca pe-o ureche", "la Sfintul Asteapta", "halal de nepoti ce are" Atit continutul cit si mijloacele de expresie din Povestea lui Harap Alb fac dovada unei perfecte prelucrari artistice a unui basm, in cei mai autentic spirit popular in basm intilnim si interventiile directe ale naratorului: "Dar ia sa nu ne departam cu vorba si sa incep a depana firul povestii", "pentru ca in adevar", "lucru de mirare; ma rog, nebunii de-a lui" De asemenea, incheierea deosebit de plastica se aseamana cu cea din basmele populare — confruntarea vietii, prosperitatii si fericirii din basm cu realitatea amara a vietii din trecut: "Cine se duce acolo bea si maninca iar pe la noi, cine are bani bea si maninca iar cine nu se uita si rabda" Basmul cult este o specie a genului epic, in proza sau in versuri, in care autorul povesteste intimplari fantastice puse pe seama unor eroi inzestrati cu puteri supranaturale, care urmaresc realizarea binelui si adevarului in literatura romana au mai scris basme si alti scriitori: Al Odobescu (Feciorul de imparat cel cu noroc la vinat); Mihai Eminescu (Fat-Frumos din lacrima, Calin nebunul, Calin — file din po- 268 veste); loan Slavici (Spaima zmeilor, Zina zorilor, Doi feti cu stea fin frunte); B stefanescu Delavrancea (Norocul dracului, Neghinita, Departe, departe); G Cosbuc (Fata craiului din cetini, Fulger, Cetina dalba) si altii Au aparut si basme dramatizate, ca Sinziana si Pepelea de Vasile Alecsandri, Cocosul negru de Victor Eftimiu si altele SCHitA " Domnul Goe este una din cele mai reusite schite ale iui i L Ca-a-agiale Ea ilustreaza in primul rind marea iui putere de dramatizare Trasaturile personajelor ca si comicul situatiilor rezulta din actiune, care se desfasoara repede, provocind un interes ce nu slabeste pina la sfirsitul schitei Din clipa cind apare Goe pe peronul garii si pina la sosirea lui la Bucuresti, asistam la desfasurarea unui marc numar d intalni pe Magda Aceasta se rusineaza insa de razesul de la soi- 282 maresti, se preface ca nu-1 cunoaste, il umileste in fata polonezilor aratindu-i dispret Tudor este recunoscut de catre boierul Stroie Orheianu, care il denunta ca ar fi spion in slujba lui Tomsa Este luat de polonezi si inchis Prietenii sai reusesc cu mare greutate sa-] elibereze Tudor se va intoarce la soimaresti incearca sa-si uite suferinta, dar fiorii iubirii nu-1 slabesc Ajuns la soimaresti, un-chesul Mihu face tot cie-i sta in putinta pentru a-i deschide ochii, pentru a-1 determina pe Tudor sa razbune uciderea tatalui sau si sa lupte pentru restabilirea drepturilor razesilor clin sat in felul acesta Tudor va da un nou sens vietii sale Opera epica in proza, Neamul soimarestilor are o actiune mult mai dezvoltata decit o nuvela Viata presonajelor e prezentata pe □ perioada mai indelungata Complexitatea actiunii rezulta din peripetiile prin care trece Tudor, din zugravirea diferitelor medii sociale (razesii, boierii, curtea domneasca, tabara ostenilor lui Tomsa, polonezii cu felul lor de viata etc ) Neamul soimarestilor cuprinde deci un vast tablou din viata poporului nostru Cu toata complexitatea acestei opere literare, actiunii este unitara Aceasta unitate de actiune rezulta din puternicul conflict social dintre razesi si boieri Episoadele se succed astfel incit duc la intensificarea conflictului si scot in evidenta atit ideea operei, cit si caracterele personajelor Ura din sufletul razesilor si al capitanului Tudor soimaru creste pe masura desfasurarii actiunii Dusmania de moarte intre razesi si boierul de la Murgeni capata o deosebita intensitate dramatica in episodul razbunarii impotriva boierului ticalos Acum infruntarea se dezlantuie cu toata forta De fapt, acesta este punctul culminant al actiunii La desfasurarea actiunii iau parte un numar mare de personaje; apar figuri de razesi, de osteni, de boieri, sleahtici, domni etc Modul de comportare a personajelor precum si trasaturile morale ale acestora contribuie la reconstituirea minutioasa a vietii epocii, sub toate aspectele sale Prin gruparea personajelor se realizeaza • si relatiile antagonice dintre cele doua clase Caracterizarea personajelor Personajul principal este Tudor soimaru — ostean viteaz, dornic de a obtine dreptate pentru ceilalti razesi din rindul carora s-a ridicat Pentru aceasta idee va sacrifica si iubirea pentru Magda Apare indraznet desi cumpatat, deprins cu mestesugul armelor, inimos si mai ales hotari! si energic Pentru Tomsa este un om de mare isprava Este exponentul luptei razesilor impotriva boierului de la Murgeni 283 Mos Mihu, razes din soimaresti, face totul pentru a trezi irt sufletul lui Tudor, dorinta de a apara cu orice pret mosia, de a-i razbuna pe razesi si pe tatal sau, ucis miseleste de acelasi boier Stroie Orheianu in toate actiunile sale este calauzit de ideea dreptatii Are multa experienta de viata Simion Birnova, boier generos, devotat lui Tomsa, om cult, cunoaste o bogata filozofie Nu-i cere lui Tomsa nimic altceva decit dreptate Este un prieten devotat si lui Tudor soimaru Mai tirziu va ajunge domnitorul tarii Cantemir-bei este al doilea prieten pe viata al lui Tudor Este la rindu-i sincer si devotat Colectivitatea razesilor apare animata de dragostea de mosie si de libertate; condusa de Tudor, lupta cu indirjire impotriva boierului de la Murgeni, care venise sa le ia restul paminturilor, asa cum luptase si in armata lui Tomsa Stroie Orheianu este figura boierului hraparet, lipsit de omenie si mila, plin de ura si dispret fata de razesi Reprezinta tipic' boierimea vremii, lacoma, nepasatoare fata de tarani, gata sa se alieze cu nobilimea straina impotriva domnului si a tarii Magda si Anita sint personaje feminine bine si antitetic conturate De altfel, fiecare personaj are o individualitate puternica Din cele aratate rezulta ca Neamul soimarestilor nu infatiseaza doar o singura actiune ci un sir de fapte oare se petrec intr-un timp mai lung, reflectind momente din viata unui mare numar de personaje, momente caracteristice pentru viata poporului nostru intr-o anumita perioada istorica O astfel de creatie epica in proza se numeste roman Opera epica de mare intindere, in proza, cu o actiune complexa si unitara, cu un mare numar de personaje prin care sint infatisate aspecte bogate din viata гіпеі societati se numeste roman Compozitia romanului Neamul soimarestilor porneste de la un dat istoric central general si cuprinzator —  lupta dintre Tomsa si Movilesti Actiunea se desparte apoi, pe mai multe planuri, care cind merg paralel, cind se intretaie, dind impresia unei monumentale constructii arhitectonice Desfasurarea faptelor de asemenea, se muta dintr-un plan in altul, dupa nevoile actiunii Naratiunea este imbinata cu pasaje lirice, comentarii sau interventii ale scriitorului De asemenea, intilnim unele descrieri de natura in deplina armonie cu starile sufletesti ale personajelor care actioneaza in acest cadru in cuprinsul romanului Neamul soimarestilor se intilnesc si descrieri de stari sufletesti Pentru evocarea atmosferei acelei vremi "de acum trei sute de ani", autorul re- 284 curge la unele arhaisme precum si la unele expresii frecvente in opera cronicarilor Dupa tematica pe care o abordeaza romanele mai pot, fi: sociale — cind oglindesc viata societatii intr-un anumit moment al evolutiei ei; psihologice — cind abordeaza analiza starilor sufletesti; istorice — asemeni Neamului soimarestilor sau Fratilor Jderi etc Cel dintii roman din literatura noastra este romanul Ciocoii vechi si noi, de Nicolae Filimon Are un puternic fond de critica sociala Este un roman realist Prin romanele Viata la tara si Tanase Scatiu, luiliu Zamfireseu dezvolta romanul romanesc Vor publica romane: Mihail Sadoveanu, Liviu Rebreanu, Gala Galaction, N D Cocea, Gamil Petrescu, Cezar Petrescu, ion Agirbiceanu, Hortensia Papa-dat-Bengescu etc , iar dintre reprezentantii de seama ai romanului contemporan ii amintim pe Zaharia Stancu, Marin Preda, D R Popescu, Augustin Euzura s a GENUL DRAMATiC TRaSaTURiLE CARACTERiSTiCE sl SUBDiViZiUNiLE GENULUi DRAMATiC Genul dramatic cuprinde operele create pentru a fi reprezentate pe scena Textul dramatic este scris pentru scena si ca atare trebuie sa respecte conditiile materiale ale reprezentarii Necesitatea de a tine spectatorul atent obliga autorul sa creeze texte oare sa nu depaseasca anumite dimensiuni si anumite intervale de timp, deci spre deosebire de epica, literatura dramatica nu jjoate infatisa decit intre anume limite miscarea in spatiu sau evolutia in timp De asemenea, numarul personajelor, ca si numarul tablourilor e limitat de conditiile materiale ale scenei Scena turnanta si alte inovatii tehnice permit uneori zeci de tablouri, dar aceasta e inca putin in comparatie cu numarul de cadre ale unui film, sau cu mobilitatea fara limite a epicului in teatru perspectiva e fixa Distanta de la spectator la scena nu se schimba in timpul spectacolului, ca atare dramaturgul nu are posibilitatea de a surprinde detaliul imperceptibil sau larga perspectiva panoramica l'n schimb, prezenta vie a personajului da teatrului o intensitate particulara, pe care o simte orice spectator Personajele sint lasate sa traiasca in fata noastra, cu minime interventii ale autorului Teatrul e silit la o mult mai mare concentrare, din cauza numarului redus de tablouri, de personaje, de durata limitata a reprezentatiei Conflictul dramatic se caracterizeaza prin intensitatea si concentrarea sa Lipsa detaliilor, a verigilor intennediare, necesitatea unei selectii mai riguroase fac ciocnirea mai intensa Esentiala e ciocnirea caracterelor si a conceptiilor despre lume in drama se accepta conventia ca actiunea si personajul sa se schimbe de la un tablou la altul Un personaj poate fi tinar, intr-un inumit loc, iar in tablourile urmatoare sa apara batrin si in alte medii sau locuri 286 SPECiiLE GENULUi DRAMATiC Tragedia, drama si comedia sint speciile fundamentale ale genului dramatic Ele sint inspirate din diverse aspecte ale vietii omenesti Diferentierea dintre speciile genului dramatic este data de felul impresiei estetice (tragica, comica, impresia de viata reala cu impletirea ei complexa de tragic si comic) Din acestea se deriva apoi ca subspecii tragicomedia, farsa, feeria, vodevilul etc in drama actuala formele se complica si mai mult Se vorbeste despre roman-drama, drama epica, teatru liric, teatru al absurdului etc Tragedia, drama si comedia au fost categorisite astfel: — tragedia clasica greaca (secolul al V-lea si al iV-lea i e n ) — tragedia shakespeariana (secolul a] XVi-lea) — tragedia neoclasica franceza (secolul al XVli-lea) Acestea preced drama, creatie in special a secolelor al XViii-lea si al ХІХ-lea, urmata de drama romantica — prima jumatate a secolului al ХІХ-lea si drama moderna  — a doua jumatate a secolului al ХІХ-lea Comedia a evoluat, la rindul ei, de la comedia clasica greaca (secolul al V-lea si al iV-lea i e n ) la comedia clasica (secolul al XVii-lea) si la comedia modernei Genul dramatic este cel mai complex gen literar, cuprinde in structura lui atit elemente epice cit si elemente lirice Reprezentarea unei opere dramatice necesita si ajutorul altor arte: pictura, arhitectura, sculptura, muzica, coregrafia etc Prin reprezentarea lor scenica, operele dramatice infatiseaza spectatorilor cu mai multa putere de sugestie imaginea vie si ampla a vietii TRAGEDiA CLASiCa ANTiCa ANTiGONA, de Sofocle Personaje: Antigona, ismena Creon, Hemon, Tiresias, Euridice, Corifeul, Crainicul, Un sclav, Corul batrinilor cetatii Actiunea se desfasoara in zorii zilei, in fata palatului lui Oedip Se sfirsise, in ajun, lupta pe care aheii o purtasera impotriva Tebei 287 in bezna noptii ce urmase ei fugisera, infrinti Anligona iese din palat, aducind cu ea pe sora ei, ismena Amindoua sint cuprinse de o nedeslusita ingrijorare ANTiGONA Din tot се-au fost ursiti sa-ndure-ai lui Oedip Urmasi, ismena, sora mea, o fi vr-un chin Ce ni-l cruta-va Zeus cit zile-от mai avea? Ca una-i soarta ta si-a mea! N-au fost dureri, N-au fost napasti, batjocuri, nici huliri n-au fost Ce-asupra-ne sa nu fi napadit! si azi, Ce oare-o fi porunca ce zvonitu-s-a Ca regele vestit-a-ntregului norod? Nu stii? Се-or unelti-mpotriva celor dragi Acei ce ni-s vrajmasi? N-ai auzit nimic? iSMENA Vreo veste despre-ai nostri Anligona, n-am: Nici buna, nici vreo veste rea, de cind pe cei Doi frati, ce moartea-si dat-au unul altuia, Pierdutu-i-am si tu si eu doar intr-o zi De cind ast’noapte-ostasii-ahei facutu-s-au De nevazut, eu nu mai stiu nimic: mai rau Ne fi-va noua-acum? Mai bine oare-o fi? ANTiGONA stiam! si din palat vrusei sa mi te scot, Ca-n taina, singure, de taina-aici sa stam iSMENA Dar ce-i? Ca, pare-mi-se, mistui tu ceva ! ANTiGONA Cinstirea-ngropaciunii Creon datu-i-a Doar unuia din frati, dar puse- opreliste La-ngropaciunea celuilalt Eteocle 288 Pre legi si datini fost-a ingropat, slavit Sil fie el si sub pamint si printre mortii Dar auzit-am ca cetatii s-ar fi dat Porunci ca bietul frate-sau, Polinice, Nu fie nici falit, nici ingropat! Zvirllt Sa-i fie stirvUl, jar de lacrimi, far’mormint! De pasari cu nesat sa fie crontait! Prea bunul Creon — zice-se — si tie-acum, si mie, — mie, da! — ast lucru-l spune-va, Cind o veni, s-o stie toti cari n-o stiau C-asa-i porunca lui si ca de saga nu-i! si cine-o va-nfrunta, oricine-o fi, strivii Cu pietre de norod va ispasi! si-acum dat s-arati din vita-aleasa ca purcezi Ori ca — de neam ai fi! — dar josnic suflet ai iSMENA Nefericito, vai! de lucru sta asa, Ca m-oi impotrivi, ca nu се-ai folosi? ANTiGONA Gindeste-te si fii-mi partasa-n truda mea! iSMENA Ah! Ce primejdii vrei sa-nfrunti! Ce ginduri ai? ANTiGONA M-ai ajuta ca lesu-i sa-l ridic sa-l duc iSMENA Sa-nfrunti oprelistea? si sa-l ingropi ai vrea? ANTiGONA Mi-i frate, frate ti-i — ca-i vrea, ori nu! Ci eu, Sa stii, intimpla-se orice, nu-l voi trada! 19 — Elemente de teorie > literara penLiti elevi 289 iSMENA Vai tie!-n ciuda-mpotrivirii lui Creon? ANTiGONA Dar sa ma smulga alor mei el n-are drept! iSMENA Vai! Sora mea, gindeste-te la tata cum Sfirsit-a viata lui, hulit si-urit de toti, Cum ochii-si smuls-a el cu insasi mina lui, * Cind faradelegile-si vazu! Cum maica-sa, Ce-г fost-a si nevasta, vai, c-asa i-a fost, C-un streang de git isi puse capat vietii ei! Cum bietii nostri frati sfirsit-au viata lor, Zvirlindu-si moartea unul altuia-ntr-o zi! si-acum, ca din al nostru neam ramas-am tu si eu, gindeste-te ce inca mai cumplit Sfirsit ne-o mai pindi, de-n ciuda legii om lua-n Raspar puterea si poruncile regesti! si-apoi — sa nu uitam cumva! — sintem femei, si pe barbati a-i infrunta nici nu putem Mai tari is cei ce cirmuiesc si vrerii lor Se cade-a ne pleca, mai grele fi-vor chiar Poruncile се-or da! Ma ierte-ai nostri morti, De-acolo, din pamint, de vrerii celor mari in sila ma-ncovoi! Cel се-ar rivni mai sus Decit ii sta-n puteri, de-a binelea-i smintit ANTiGONA Nici nu ti-o cer! Dar mai tirziu de-ai vrea sa-mi fii De ajutor, de ajuloru-ti m-oi lipsi! Fa dar ce vrei! Ca eu tot mi-l ingrop Mi-i drag Sa mor cu sufletu-mpacat Oi hodini Cu cel ce mi-a fost drag, cui draga-i fui si eu si sfinta vina-mi va fi fost! Ca martilor Mai lunga vreme ji-vom dragi ca celor vii: O vesnicie-oi sta-n pamint! Ci tu, de vrei, si-n ris poti lua aceste rinduieli zeiesti! 290 iSMENA Cum oure-n ris le-as lua? Nici gind! Dar nici sa-nfrunt Pe-ale cetatii noastre legi in stare nu-s! ANTiGONA E-o vorba doar! Acata-te de ea! Ci eu Ma duc si cehii drag gati-voi un mormint iSMENA Vai fie! Ma-nfior, la soarta-ti cind gindesc ANTiGONA Ci scapa-ti pielea ta! De-a mea nu te-ngriji! iSMENA Dar barem gindul nu ti-l spovedi nici cui! Din el fa-ti taina tu , si-oi face-asa si eu ANTiGONA Ba spune-l cui ai vre'a! Mai tare m-ai scirbi, De nu l-ai spune-n gura mare tuturor iSMENA Prea luat-ai foc! Eu doar ca ma gindesc si-nghet ANTiGONA Eu fac cum vrere-ar cel cui draga vreau sa-i fiu iSMENA De-ai izbuti! Dar vrei ce cu putinta nu-i 291 ANTiGONA incerc Cind nu voi mai putea, n-oi starui iSMENA Ce-i peste poate nici cuvine-se-a rivni! ANTiGONA Vorbeste-mi tu-n ast chip si te-oi uri mai mult, si te-o uri si el, cind laolalta-ti fi-n Mormint si-asa-i si drept! Pe mine lasa-ma si la pierzanie sa merg! As indura Orice, oricit, ca viata-n slava sa-mi sfirsesc iSMENA Te du, de vrei! si-i fapta fapta de nebun, Dar indragita-i fi de cei care iti sint dragi (Antigona se indeparteaza A plecat ismena se reintoarce in palat intra apoi corul: sint batrinii Tebei Se crapa bine de ziua Corul priveste rasaritul ) i     ' r -1 (Poarta palatului se deschide in pragu-i se iveste Creon Vine urmat de curteni ) i • • • J in cintecul sau corul aminteste de forta necrutatoare a destinului Profetul Tiresias prezice nenorociri daca regele nu va ierta pe Antigona Cu toata interventia acestuia, Creon ramine neclintit Ultima parte a operei arata ca Antigona se spinzura in pestera in care fusese inchisa, iar Hemon se strapunge cu sabia linga trupul Antigonei CORiFEUL Priveste! E regele tarii El vine in brate cu insasi cumplita dovada — De-mi este iertat a o spune — ca insusi, Nu altul, isprava cea rea savirsit-a 292 CREON Smintit ce-am fost! si ce greseli Facut-ат, vai, de-am semanat Atit ea mor ti! Priviti cum eei De-un singe si de-un neam au fost si ucigasi sint si jertfiti! Dezmetice porunci am dat! Din vina-mi doar — ca-i dqar a mea — Tu-n floarea varstei azi pornisi Pe drumul cel far’ de intors! CORiFEUL Acum- dreptatea o vazusi, dar, vai tirziu! CREON Vai mie, vai, o vad! Tirziu O vad Asupra-mi azi un zeu Cumplit s-a napustit; ре-un drum De lacrimi si amar m-a dus, si tot ce-mi fost-a bucurii Calcatu-le-a-n picioare el Vai! Vane-s trudele-omenesti (Un crainic vine dinspre palat) CRAiNiCUL Stapinul meu, vai, mari dureri te-au napadit! Pe unele le vezi! Dar altele-n palat Те-or astepta Te du acum si-ai sa le vezi! CREON Decit ce vad, dureri mai grele oare-or fi? CRAiNiCUL Femeia ta, ce fost-a celui ce-a murit O mama cum n-a fost, azi viata-i si-a curmat 1 298 J CREON Pe lume, Hades, nu-i un om C   te-ar indupleca sa-l cruti De ce pieirea-mi vrei? Ce vesti, O! crainice de rele vesti, Mai jalnice-mi vestesti? Eu mort Sint azi si tu, tu iarasi vrei Sa ma omori? Ce vrei sa-mi spui? Odrasla-mi mi-o pierdui si-acum Eu, vai, femeia draga-mi pierd! (Portile palatului se deschid Prin intredeschizatura lor poate f vazuta Euridioe, care si-a pus capat vietii ) CORiFEUL O poti vedea! Ea nu mai e-n iatacul ei! CREON Vai mie, vai! Nefericit ce sint! O alta groaznica Napasta ochii-mi vad! Ce inca mai hain Destin m-o mai pindi? Copilu-mi drag abia-si Dadu sfirsitu-n bratele-mi si ochii-mi vad Alt les acum Sarmana mama! Biet copil! CRAiNiCUL Ea linga-altar strapunsu-s-a cu-un fier taios si far’de suflu-ncolacita zace-acum 4 mortii negura pe pleoape-i s-a lasat Jalise pe feciorul ei, pe Megarevs, si-al lui slavit sfirsit Pe cestalalt fecior si-l jaluieste azi O! tata, ti-ai ucis Copiii, vai! si maica lor te-a blastamat CREON Vai mie, vai! De groaza-s zguduit Ce stati? 294 Loviti si pieptu-mi spintecati gu-un fier c-un indoit tais! Nefericit ce sint' Vai! vai, Napasti, napasti m-au napadit! CRAiNiCUL Ea ochii si-a inchis, asupra-ti azvirlind si vina mortii ei si-a alor ei copii CREON Dar vietii cum s-a smuls si moarte cum si-a dat? CRAiNiCUL Cind auzi ce jalnic a sfirsit al ei Copil, ficatu-i insasi ea si l-a strapuns CREON Vai mie, groaznice urgii! De vina altul nu-i, ci eu, Doar eu, sarman de mine, eu, Caci eu — e sfintul adevar — Те-am fost ucis! Hai, sclavi, zoriti! Duceti-ma departe hat! Departe, hai, duceti-ma De-aici! Sint om sfirsit! Eu sint, Dar nu, eu nu mai sint nimic! CORiFEUL Nu-i rau ce-mi ceri De-n ale noastre suferinti Mai poate-un bine-a fi e grabnicul sfirsit CREON Sa vie moartea! Moartea mea! Cea mai frumoasa dintre marti, 295 Din cite insumi savirsii! Aduca-mi cea din urma zi, Cea mai ferice-a vietii-mi zi! * Sa nu mai prind nici zorile! CORiFEUL O! Asta fi-va cind va fi! Noi sa grijim De ce-i acum De ce va fi, griji-vor el ! CREON Се-avui pe suflet, spus-ат tot in ruga mea CORiFEUL Nu-ti mai ruga nimic! ti-i ruga in zadar! Ca omul n-o scapa din tot ce-i fost-a scris! CREON Ci luati-ma de-uici! Departe, hai, Duceti ре-un biet nenorocit! Ca, vai, Copilul meu, nevasta mea, pe voi, Pe voi, eu fara-sa vreau ucisti-v-am! Vai mie, vai! Spre care din voi doi Eu ochii sa-mi indrept? si incotro S-o iau? in juru-mi totu-i jale si-i Prapad! Vai, greu de soarta-s urgisit! (Creon, clatinindu-se, este dus de slujitori in palat Altii ridica lesul iui Hemon ) Tragedia aceasta face parte din celebra trilogie a lui Sofocle — Oedip rege, Oedip la Colona si Antigona — prin care marele dramaturg al Greciei antice evoca soarta tragica a legendarei familii a i abdacizilbr Antigona infatiseaza soarta ultimilor labdacizi — Antigona, Creon, Hemon, Euridice — si a fost reprezentata pe scena pentru prima data la Atena, in anul 440 i e n izvorul tragediei se afla in vechiul mit al lui Oedip, unul dintre ultimii urmasi ai regelui Labdaeus Legendele povestesc cum Laios, regele Tebei, consultind oracolul, afla ca va fi omorat de fiul sau, care se va casatori cu propria sa mama Й96 Laios dobindise intre timp un copil, pe care il incredinteaza unui pastor, care pazea turmele lui Polib, regele Corintului Ciobanul daruieste copilul regelui Regele il va adopta si creste ca pe un adevarat fiu ii va da numele dc Oedip Cind ajunge tinar, Oedip consulta si el oracolul din Delfi; oracolul ii prevesteste ca ii este sortit sa-si ucida tatal si apoi sa se casatoreasca cu propria-i mama Oedip incearca sa se opuna prevestirilor oracolului, hotarin-du-se sa paraseasca Corintul si sa plece in Beotia Drept parinti ii socoteste pe Polib si Meropa in apropierea Tebei, la o intretaiere de drumuri, are o neintelegere cu un necunoscut Din greseala il ucide, fara sa stie ca acesta era chiar tatal sau, regele Laios in urma acestui fapt, asupra Tebei se abate o mare nenorocire: un sfinx ii sfisie pe toti acei care nu-i pot dezlega ghicitorile Oedip reuseste sa dezlege intrebarile sfinxului si astfel salveaza cetatea Ca rasplata tebanii il proclama rege, ii ofera palatul fostului rege si Oedip se casatoreste cu locasta — vaduva acestuia, fara sa stie ca este propria sa mama in felul acesta s-au implinit toate prevestirile oracolului si hotaririle soartei in urma acestor fapte, asupra noului rege si asupra Tebei se abat o serie de nenorociri O ciuma cumplita bintuie cetatea Cind este intrebat oracolul cui se datoreste noua nenorocire, acesta arata ca moartea lui Laios nu a fost razbunata, asa eum cerea credinta acelei ccrati Regele Oedip insusi da porunca aspra sa fie descoperit si prins ucigasul Regele afla adevarul — ca el este ucigasul lui Laios, propriul sau tata, si ca este casatorit cu mama sa Oedip isi va scoate ochii, iar loeasta, ingrozita, se spinzura Spre sfirsitul vietii, dupa ce trece prin multe peripetii, si este chinuit de remuscari, isi afla linistea prin stabilirea la Colona, o localitate in apropierea Atenei Este insotit de Antigona, fiica sa iubita Dupa moartea lui Oedip, Eteocle si Polinice, fiii sai, se inteleg sa domneasca la Teba pe rind, cite un an fiecare intre ei izbucneste insa un conflict dramatic care sfirseste prin alungarea lui Polinice Polinice pleaca in Argos, unde obtine ajutor, si porneste razboi impotriva Tebei Fiecare din cele sapte porii ale Tebei este atacata de cite unul din cei sapte comandanti ai ostilor argeene Chiar Polinice conduce atacul la una din porti Rezultatul este dramatic — atacul este respins si cei doi frati se ucid unul pe altui Dupa aceasta lupta, Creon, fratele locastei, este proclamat rege al Tebei Creon porunceste ca Eteocle, mort in lupta de aparare a cetatii sale, sa fie inmormintat cu tot fastul ce se cuvine unui erou 297 iar Polinice, care condusese lupta impotriva propriei sale cetati, sa fie lasat prada ciinilor si pasarilor Totodata, regele da porunca sa fie pedepsit cu moartea cel ce nu va respecta porunca Faptele care urmeaza acestei hotariri constituie actiunea tragediei Antigona Conflictul in Antigona izbucneste din ciocnirea a doua vointe opuse: a Antigonei si a lui Creon Conflictul acesta nu poate li inteles decit prin cunoasterea credintelor din acele vremuri: in vechea Grecie, a lipsi un mort de mormint insemna sa-1 condamni sa rataceasca 100 de ani pe malurile Aheronului, inainte de a fi primit in infern Antigona nu poate concepe ca Polinice sa nu fie ingropat si astfel intra in conflict cu regele Creon Antigona e capabila sa-si sacrifice viata din dragoste pentru fratele ei si pentru a respecta cultul mortilor Creon o condamna la moarte, dar zeii se vor razbuna pe Creon, abatind asupra sa mai multe nenorociri Actiunea Antigonei trezeste in sufletul cititorilor sau spectatorilor sentimente puternice de mila • sentiment trezit de soarta Antigonei, care nu merita pedeapsa ce i s-a dat pentru fapta ei; caracterul sau trezeste admiratie, pentru devotamentul dus pina la jertfa Cruzimea destinului trezeste sentimente de groaza ideea destinului sta la baza tuturor tragediilor- antice Ea are ca origine faptul ca oamenii nu intelegeau o serie de fenomene si intamplari, si ca atare le atribuiau unei forte supranaturale - destinul Antigona are-o lire dirza, Creon este trufas Mila si groaza sint insa sentimentele cele mai puternice stirnite de actiunea piesei Antigona Sentimentul acesta tragic este specific operei si prin acest sentiment si conflictul devine tragic O serie de peripetii alcatuiesc subiectul piesei Actiunea cunoaste mai multe momente sau faze La incepui, autorul prezinta personajele principale si atrage atentia asupra nenorocirilor care se vor abate asupra urmasilor lui Oedip Personajele sint prezentate prin dialogul dintre Antigona si ismena Tot in aceasta faza se incheaga actiunea, se arata cauza care va duce la iscarea conflictului (Creon a decis ca Polinice sa fie lasat prada pasarilor si ciinilor) Aceasta parte constituie si eapozitiunea Hotarirea Antigonei de a nu respecta porunca data de Creon precipita actiunea, modifica raporturile dintre personaje si are loc dezlantuirea conflictului Complicarea actiunii formeaza intriga Evolutia actiunii este determinata de minia lui Creon (stirnita de faptul ca Antigona nu i-a respectat porunca) si de dirzenia Antigonei care duce ia inversunarea oarba a miniei lui Creon Creon si Antigona ramin neinduplecati la toate rugamintile ismenei si ale lui Hemon —ca atare conflictul nu poate fi rezolvat 298 Punctul culminant al operei se situeaza in actul al treilea Antigona in acest timp se afla in pestera, condamnata, iar Hemon il ameninta pe Creon: "Ea va muri, dar va muri si altcineva" Amenintarea il ingrijoreaza pe Creon fiindca nu stie la cine se refera in continuare, apar intimplari noi, care se vor desfasura rapid si care vor da un curs neasteptat actiunii Ele vor afecta puternic pe Creon Noile fapte duc la deznodamintul actiunii: moartea eroinei, a lui Hemon, si a reginei — nenorociri ce se abat asupra lui Creon, oare ramine in viata pentru a-si ispasi vina Actiunea aceasta tragica are deci urmatoarele momente: e rpo-zitiunea, intriga, punctul culminant si deznodamintul Structura tragediei clasice Actiunea este alcatuita din mai multe dialoguri care alterneaza cu cintecele corului Partea de dialog a operei este impartita in cinci episoade Un episod corespunde unui act din operele dramatice ale zilelor noastre Tragedia incepe cu un moment numit prolog, si se termina cu un exod Tragedia Antigona are o singura actiune, careia i se subordoneaza toate evenimentele Aceasta constituia in antichitate o regula, numita unitate de actiune Actiunea Antigonei se petrece intr-un singur loc Tot ce se petrece in alta parte este adus la cunostinta spectatorilor prin povestirile diverselor personaje: inmormintarea lui Polinice, moartea Antigonei, a iui Hemon si a Euridicei Cerinta potrivit careia actiunea unei piese trebuie sa se petreaca in acelasi loc constituie a doua regula a operelor dramatice, numita regula unitatii de loc in Antigona actiunea se desfasoara in timpul unei singure zile Acest fapt raspunde celei de-a treia cerinte numita unitate de timp Cele trei reguli — unitatea de timp, de loc si de actiune — alcatuiau in antichitate (si chiar mai tirziu, in clasicism regulile obligatorii in creatia operelor dramatice Tema Antigonei este luata din lumea eroilor legendari intr-o societate care avea la baza sclavia, viata oamenilor de rind era desconsiderata De aceea, autorii preferau sa aduca in scena eroi legendari si evenimente tragice si marete, iesite din comun Trasaturile caracteristice ale tragediei antice: in actiunile lor, personajele sint conduse de soarta; trezesc mila si groaza; actiunea este continua; se petrece in acelasi loc si dureaza 24 de ore; intervine si corul; creatiile sint scrise in versuri Temele sint luate din lumea eroilor legendari Toate aceste trasaturi definesc acea specie a genului dramatic care se numeste tragedie antica 299 Opera dramatica a carei actiune este determinata de un conflict tragic si ale carei personaje sint supuse unui destin si trezesc in spectator sau cititor sentimente tragice se numeste tragedie antica DRAMA APUS DE SOARE, de 13 st Delavrancea ACTUL ni Scena Viii sl El-AN (se ridica din jet): Maria si Moldova e totuna Ostasi, boieri, curteni, v-ani adunat aci sa stati marturie dupa ce n-oi mai fi Sint patruzeci si sapte de ani multi si putini de cind Moldova imi iesi inainte cu mitropolit, episcopi, egumeni, boieri, razasi si tarani in Cimpul de la Direptate, si cum vru Moldova asa vrusei si eu Ca vru'ea un domn drept, si n-am daspuiat pe unii ca sa imbogatesc pe altii ca vru ea un domn treaz, s-am vegheat, ca sa-si odihneasca sufletul ei ostenit ca vru ea ca numele ei sa-l stie si sa-l cinsteasca cu totii, si numele ei trecu granita, de la Caffa pina la Roma, ca o minune a Domnului nostru isus Hristos HATMANU L ARBORE: Numele tau, maria-ta! TOti: Asa e! sTEFAN: Nu Nul Eu am fost biruit la Razboieni si la Chilia, Moldova a biruit pretutindenea! Am fost norocul, a fost taria! Suni batrin (se intoarce si priveste grupul unde stau paharnicul Ulea, stolnicul Dragan si jiinicerul Stavar) MULtiMEA: Nu! Nu! sTEFAN: Oh! Padure tinaral Unde sint mosii vostri? Presarati la Orbie, la Chilia, la Baia, la Lipnic, la Soci, pe Telea-jen, la Rahova, la Razboieni Unde sint parintii vostri? La Cetatea-Alba, la Catlabugi, la Scheia, la Cosmin, la Lentesli Unde sunt batrinul Manoil si Goian, si stibor, si Cinde, si Dobrul, si Juga, si Grangur, si Gotca, si Mihai spatarul, si ilea Huru comisul, si Dajbog pircalabul, si Oana, si Gherman, si fiara palosului ; Boldur? Pamint! si pe oasele lor s-a , asezat si sta tot pamintul Moldovei, ca pe umerii unor uriasi! (Se 300 opreste ostenit ) Suflarea batririetea (Sageteaza cu privirile grupul lui Ulea ) C-am cercat sa unesc Apusul intr-un gihd, ca zic ca sunt crestini, si trimesii mei au batut din poarta in poarta, rugindu-se mai mult pentru ei ca pentru noi, sa lase razboaiele de zavistia si sa se -ridice impotriva primejdiei obstesti a crestinatatii Le trebuia un om? Era 4 fost Acum e bolnav Vazind ca ramin cu fagaduielile, am cautat sa unesc Rasaritul (Fulgera, ploua repede ) s-am trimes la unguri, la iesi, la litvani, la rusi, la tatari Au facut carari batand drumurile pustii oamenii mei, si degeaba invoieli cu pecetile-n calapoade, iscalituri fudule si praful s-a ales de invoieli Vladislav, un moliu, un intristat; Alexandru, un fudul, un iagelon, o sluga a popii de la Roma; ivan, un nauc, cazut in copilarie (Un tunet urmat imediat de un trasnet ) Cind voi fi in fata lui, voi indrazni sa-i zic: "Doamne, tu singur stii ce-a fost pe inima mea, ca-n tine am crezut, ca nici o desertaciune nu s-a lipit de sufletul meu, ca am stat zid neclintit in fata paginilor Dar toti m-au parasit Doamne, osindeste-ma dupa pacatele mele, ci nu ma osindi de pacea cu turcii spre mantuirea sarmanului meu popor!11 (Fulgere si tunete) Bogdane, turcii sunt mai credinciosi ca crestinii cuvintului dat tineti minte cuvintele lui stefan, care v-a fost baci pina la adinei batrinete ca Moldova n-a fost a stramosilor mei, n-a fost a mea si nu e a voastra, ci a urmasilor vostri s-a urmasilor urmasilor vostri in veacul vecilor Ah! nimic Batrin, bolnav si neputincios Mantia asta e prea grea s-o poarte altcineva mai tinar   (Miscare in multime Mirare) Bogdane! (l-o pune pe umeri ) si voi, marturie a ceea ce ati vazut, spuneti tarii (tunetele se intetesc) ca vointa mea e sa se unga Bogdan de cind sunt in via ta Ca vointa mea s-a ei a fost pururea una (Capetele boierilor se pleaca in semn de ascultare ) Signore, da-mi mina (stefan trage pe Bogdan spre tronul Moldovei ) Bogdane vino suie-te aseaza-te pune coroana Bine (ingenunche) Doamne, binecuvinteaza (Da sa-i sarute mi na ) Ah! (Se rostogoleste de pe treptele tronului in bratele Mariei s-a doftorului Cesena ) MAfi A: stefane! DOFTORUL sMiL: Altfel nu s-ar fi putut HATMANUL ARBORE: A murit? CLUCERUL MOGHiLA: Cine sa moara? Soarele nostru n-a apu^ inca! 301 Caragiale spunea in unul din foiletoanele sale din Universul: "Un ochi deprins cu lucrarile de arta chiar sa nu-l cunoasca pf Deiavrancea, numai citind Apus de soare, fara sa-l vaza reprezentat, trebuie indata sa gindeasca: a cistigat, desigur, cultura romaneasca un eminent literat, dar, tot asa de sigur, a pierdut un mare zugrav Ce superbe frescuri decorative!" in opera sa dramatica, Deiavrancea a urmarit reconstituirea unei epoci istorice indepartate — si anume sfirsitul domniei lui stefan cel Mare, evocat in Apus de soare, domnia lui stefanita-voda, infatisata in Viforul, si cea a lui Petru Rares, constituind tema ultimei drame a trilogiei, Luceafarul Cea mai importanta piesa din trilogia iui Deiavrancea este Apus de soare (1909) in aceasta drama istorica, scriitorul zugraveste un tablou din trecutul glorios al poporului nostru in centrul evocarii sta figura marelui domn al Moldovei, stefan Alegindu-si un astfel de subiect pentru piesa sa Deiavrancea continua traditia scriitorilor inaintasi, Costache Negruzzi si Alexandru Odobescu Ca si acestia, el isi manifesta admiratia fata de eroii luptei pentru apararea patriei Drama Apus de soare are la baza conflictul dintre stefan si boierii care unelteau impotriva vointei voievodului si a intereselor tarii Simtindu-se balrin si bolnav, stefan vrea sa fereasca tara de luptele pentru domnie care s-ar desfasura dupa moartea sa De aceea, inca in viata fiind, il inscauneaza pe fiul sau Bogdan, pentru a-1 impune, prin autoritatea sa morala, boierilor Un grup de boieri — printre care paharnicul Uiea, stolnicul Dragan, jiinicerul Stavar — se impotrivesc in ascuns planului lui stefan Ei pun la cale inlaturarea lui Bogdan si alegerea cu domn a lui stefanita, nepotul inca nevirstmc al marelui voievod Scriitorul gradeaza actiunea cu deosebita grija, in cele 4 acte ale dramei in actul 1 sint schitate personajele si se intrevede conflictul in actul ii, planul boierilor tradatori este surprins fara voie de Dana, fiica nelegitima a lui stefan, crescuta la curte Dana dezvaluie batranului domn cele auzite si atunci stefan se decide sa grabeasca inscaunarea lui Bogdan in actul iii sint infatisate pregatirile lui stefan pentru a-si impune vointa si tot acum, pentru a scoate mai puternic in relief taria de caracter a domnitorului, scriitorul prezinta cum stefan isi biruie suferintele pe care i le provoaca o veche rana nevindecata Qtelit in fata durerii si cu gindul la Moldova stefan porunceste doctorilor de la curte sa-i arda cu fier inrosit rana veche, care il tintuieste pe loc, desi suferintele prin care trebuie sa treaca sint groaznice Punctul culminant in acest act il constituie momentul inscaunarii lui Bogdan stefan reuseste sa-l 302 forteze pe Ulea, conducatorul uneltirilor, sa asiste la inscaunare si sa jure credinta noului voievod Dai’ paharnicul Ulea continua sa unelteasca impotriva vointei lui stefan De aceea in ultimul act al piesei, stefan implineste cu mina sa judecata Cind, in agonie, aude ca afara Ulea indeamna poporul sa aleaga domn pe stefanita, cu ultimele puteri batrinul domnitor se ridica din pat si-1 ucide pe tradator Piesa Apus de soare este o drama puternica, sustinuta de elan patriotic, care strabate atit replicile si faptele domnului stefan cit si pe cele ale bravilor si credinciosilor lui osteni Chipul lui stefan Figura marelui voievod ocupa in piesa un loc central in figura lui stefan sint intruchipate calitatile unui vajnic aparator al tarii impotriva cotropitorilor Eroul e viteaz, drept, dirz si intelept: intreg norodul — care sub conducerea lui a luptat vitejeste, biruind in atitea rinduri pe vrajmasi, si s-a simtit aparat de domnitor impotriva silniciilor boieresti — il slaveste, numindu-l cu dragoste "slavitul", "sfintul*, "imparatul* Vointa lui, indreptata intotdeauna in sensul nevoilor celor multi, i se pleaca toti, faptele lui sint prilej d >" identificarea intereselor sale cu acelea ale Moldovei, grija pentru viitorul ei, sint de asemenea trasaturi dominante ale caracterului lui stefan Ultimul cuvint al lui stefan inainte de a muri este inchinat tot tarii pe care a iubit-o si a aparat-o cu dirzenie Taria morala a personajului apare in scena arderii ranii cu fierul rosu Spre uimirea medicilor straini, domnitorul sufera chinurile groaznice fara sa se plinga si-si ascunde cu siretenie strigatul dc durere, povestind una din bataliile sale Alaturi de stefan, doamna Maria apare biinda si iubitoare, supusa vointei domnului Ea il roaga pe voievod sa nu plece bolnav in lupta: "Ramii, stapine! ingrijesti de Moldova, ingrijind sanatatea ta" Asteapta cu dragoste ca eroul sa revina din lupta si e mindra de faptele lui 303 Hatmanul Arbore este un credincios slujitor al domnului, pe care il urmeaza luptind vitejeste impotriva dusmanilor La fel apar si celelalte personaje: mos Hraman este indemnat de domn sa nu plec   la razboi, fiindca "e batrin" Delavrancea foloseste cu iscusinta efectele scenice pentru a sublinia framintarile sufletesti ale personajelor Cind stefan isi impune vointa si il incoroneaza pe Bogdan, afara se dezlantuise furtuna Fiecare fraza care exprima hotarirea neclintita a voievodului e insotita de fulgerele si tunetele furtunii Cind stefan pune pe umerii lui Bogdan mantia domneasca, fulgerele si tunetele se intetesc Ele se linistesc cind domnitorul, istovit, se rostogoleste de pe treptele tronului in bratele Mariei si ale doctorului Piesa urmareste un pian precis, desfasurindu-se in patru momente distincte: i Hotarirea lui stefan de a face o expeditie in Po-cutia; ii Desfasurarea expeditiei in timpul careia i se agraveaza boala; 111 Hotarirea domnului, simtind ca i se apropie sfirsitul, de a lasa pe tron un urmas potrivit si, in sfirsit, iV Ungerea lui Bogdan ca domn si moartea lui stefan Toate aceste episoade se petrec intr-un unic n^oment din viata eroului, moment pe care dramaturgul l-a socotit esential si l-a ales tocmai pentru a reliefa trasaturile principale ale caracterului lui stefan Spre deeosebire de tragediile antice, drama Apus de soare reda viata unei epoci sub multe aspecte Conflictul, desi foarte puternic, nu duce, ca in tragediile antice, la pieirea presonajelor principale; conflictul nu este determinat de forta oarba a destinului, ci de telurile personajelor in lupta, de fortele pe care acestea ie reprezinta, de sentimentele, ratiunea si vointa lor; reprezentarea piesei nu stimeste sentimente de groaza si mila, ci sentimente variate, ca admiratie, ura, teama, satisfactie; scriitorul nu tine seama de regula celor trei unitati Locul actiunii se poate schimba des Faptele se desfasoara intr-un interval temporal mai larg, nereducindu-se la o singura actiune, ci la mai multe Prin aceste caracteristici drama se departeaza de tragedia clasica Piesa releva o scrie intreaga de trasaturi specifice; a) Subiectul este desprins din istoria reala, infatisind aspecte ale vietii din timpul lui stefan cel Mare b) Actiunea bogata si complicata a piesei se desfasoara pe mai multe planuri c) Scriitorul aduce in scena un mare numar de personaje — domnul tarii, doamna Maria — sotia lui stefan cei Mare, boieri, cler etc Alaturi de acestea iau parte la actiune oameni din popor, tarani, osteni, slujitori domnesti 304 d) Desfasurarea subiectului este determinata de lupta pasiunilor personajelor principale e) in fata spectatorilor sint aduse si scene violente, de pildai uciderea lui Ulea f) in unele scene, personajele isi dezvaluie framintarile lor sufletesti prin intermediul monologului sau dialogului A devenit celebru prin puternicul lirism si arta cu care a fost realizat monologul lui stefan cel Mare in ajunul inscaunarii lui Bogdan, aratind marea lui dragoste pentru pamintul patriei h) Alegind o tema istorica, scriitorul a redat atmosfera vremii, si culoarea locala specifica Toate aceste trasaturi arata ca piesa Apus de soare este o drama Subiectul fiind desprins din istorie, Apus de soare este o drama istorica Drama este o opera dramatica prezentind un conflict complicat si puternic, determinat de o lupta incordata intre personaje, si ik care, ca in viata, accentele tragice se impletesc cu cele comice sau lirice COMEDiA O SCRiSOARE PiERDUTA, de i L Caragiale O scrisoare pierduta reprezinta capodopera creatiei dramatice a marelui scriitor Piesa demasca virulent strinsa impletire de interese dintre burghezie si mosierime de la finele secolului trecut Actiunea piesei se desfasoara intr-un orasel de munte, capitala de judet, in preajma alegerilor de deputati pentru Camera Alegerile ar decurge fara nici un fel de incidente: partidul aflat la putere, si reprezentat in localitate prin prefectul stefan Tipatescu si proprietarul Zaharia Trahanache, si-ar asigura ca de obicei succesul Dar in oraselul de munte in care se pregatesc alegerile de prin 1880 se produce un fapt, marunt in aparenta, insa cu consecint-e atit de mari, ineit succesul partidului guvernamental este pus i" pericol Zoe Trahanache, sotia sefului organizatiei locale, pierde o scrisoare de dragoste primita de la prefectul Tipatescu Scrisoarea 20 — Elemente de teorie literara pentru elevi 303 compromitatoare cade in miinile avocatului Nae Catavencu Acesta ameninta cu publicarea ei in cazul in care nu i se va sustine candidatura si alegerea sa ca deputat inspaimintati de consecintele publicarii scrisorii, Tipatescu si Zoi' Trahanache primesc tirgul, dupa ce prefectul incercase prin mijloace samavolnice sa-i rapeasca lui Catavencu scrisoarea in cele din urma avocatul pierde la rindul sau documentul compromitator, pe care-1 gaseste Cetateanul turmentat si care-1 aduce andrisdntului, adica sotiei lui Trahanache Pe de alta parte, Trahanache descopera o polita falsificata de Catavencu Dezarmat si santajat la rindul lui, fruntasul opozitiei este obligat nu numai sa renunte la pretentiile sale, dar chiar sa conduca sarbatorirea alegerii lui Agamita Dandanache, candidatul trimis de la centru Pe scena apar, de-alungul celor patru acte ale comediei, o serie intreaga de personaje — politicieni, reprezentanti ai administratiei de stat, clientela a partidelor burgheze etc Fiecare are o valoare tipica pentru categoria sociala careia apartine Personajele sint individualizate de scriitor cu multa maiestrie prin definirea trasaturilor caracteristice, care le dau viata si contururi precise Relatiile politice dintre ele sint definitorii pentru monstruoasa coalitie, pentru conjugarea de interese dintre mosierimea si burghezia timpului Chipul lui Zaharia Trahanache Prezident a numeroase comitete si comisii, Zaharia Trahanache este tipul politicianului cu idei conservatoare, stilp al regimului in judetul sau El este mindru de calitatea sa de mare proprietar, intocmai ca si jupin Dumitrache Prietenilor politici care-1 banuiesc de tradarea intereselor partidului le spune cu ingimfare: Ce sinteti d-voastra, ma rog? Vagabonti de ulitei? nu Zarzavagii? nu Cauzasi! nu D-voastra, adica noi, sintem cetateni, domnule, sintem onorabili Mai ales noi trei sintem stalpii puterii: proprietari, membrii Comitetului, permanent, ai Comitetului electoral, al Comitetului   — Pentru Trahanache, interesele personale ale exploatatorilor se confrunta cu interesele tarii Sub infatisarea lui de om greoi, usor de inselat, Trahanache este in realitate un politician viclean, cari' stie sa-si impuna vointa, sa asigure succesul partidului sau Prins la strimtoare de Catavencu, el gaseste de indata polita falsificata, arma eu care poate sa-si invinga adversarul in intrigile politice se misca deci cu usurinta, aratindu-se vrednic de increderea ce i se acorda de la centru El vorbeste mereu despre morala si se arata foarte preocupat de problema combaterii coruptiei Dar fraza pe care o rosteste, repetind cu gravitate spusele fiului sau "de la facultate": unde nu e moral, acolo e coruptie si o sotietate fara printipuri, va sa zica ca nu le are — este vorbarie goala in viata publica Trahanache 306 patroneaza fara nici un fel de rezerva coruptia interesele partidului, adica interesele proprii — cum spune el insusi — ii hotarasc fiecare gest, fiecare atitudine Aceleasi interese il leaga de amicul Tipatescu, prefectul, amantul sotiei sale in atitudinea lui Trahanache, aerele respectabile, cuvintele solemne, tonul grav se impletesc cu cea mai profunda josnicie Chipul lui Catavencu Pretins adversar al ideilor conservatoare, avocatul Nae Catavencu este tipul demagogului liberal Pentru ci, activitatea politica are un singur tel: sa-1 ajute sa parvina, sa-si realizeze interesele Fireste, lucrul acesta nu-1 afirma pe fata Dimpotriva, cu orice prilej Catavencu sustine ca vorbeste in numele tarii, voind sa faca impresia unui patriot inflacarat Discursul pe care il tine la intrunirea din ajunul alegerilor il incepe astfel: "Domnilor! Onorabili cetateni! Fratilor! (Plinsul il ineaca) iertati-ma fratilor, daca sint miscat, daca emotiuneu ma apuca asa de tare suindu-ma la aceasta tribuna pentru a va spune si eu (Plinsul il ineaca si mai tare) ca orice roman, ca orice fiu al tarii sale in aceste momente solemne (de-abia se mai sta-pineste) ma gindesc   la tarisoara mea (plinsul l-a biruit de tot) la Romania (puternice aplauze in grup) la fericirea ei! (aceiasi joc de amindoua partile) la progresul ei! (asemenea crescendo) la viitorul ei! (plins cu hohot, aplauze zguduitoare) " Din aceste cuvinte umflate, insotite de plins fatarnic, razbate viclenia demagogului care vrea sa-si insele alegatorii in continuare, Catavencu afirma despre el ca este "ultra progresist si ca vrea progresul cu orice pret" Prin prosperitatea tarii, si el intelege propria-i bunastare Cit priveste mindria lui nationala, demagogul isi marturiseste regretul ca tara noastra nu-si are falitii sai Scrisoarea pe care i-a smuls-o cetateanului turmentat reprezinta pentru el o arma cu care incearca sa obtina locul de deputat in Camera in dorinta de a fi ales cu orice pret deputat, Catavencu se serveste de cele mai murdare mijloace si nu dispretuieste nici santajul Perfid, il justifica prin fraze de felul acestora: Scopul scuza mijloacele, a spu s nemuritorul Gambeta, sau Vn om politic trebuie, este dator, mai ales in imprejurari ca acele prin care trece patria noastra, imprejurari de natura a hotari o miscare generala, miscare ce, daca vom lua in consideratie trecutul unui stat constitutional, mai ales un stat ca al nostru Ca director de ziar si sef al unei grupari politice, vorbeste eu fatarnicie in numele democratiei si progresului in persoana lui Catavencu se concretizeaza astfel intreaga coruptie a politiciansis-mului burghez 307 Chipul lui Tipatescu Pentru Tipatescu, judetul pe care il administreaza ca prefect e tot una cu mosia personala Ca fruntas politic al mesierimii, el este reprezentantul tipic al puterii de stat conservatoare Pentru a recapata scrisoarea pierduta, da ordin sa fie arestat in mod samavolnic Catavencu si incearca astfel sa-l intimideze Cind vede ca avocatul nu cedeaza, incepe sa trateze cu el oferindu-i diferite functii de stat, ca si cum l-ar angaja in serviciul personal Desi se arata revoltat de comportarea lui Cata-vencu, pe care-1 considera un ins corupt, Tipatescu nu este el insusi altceva decit intruparea celei mai josnice imoralitati Se socoteste prieten al lui Trahanache, dar il inseala fara scrupule Ceilalti prieteni — Farfuridi, Brinzovenescu etc — sint, alaturi de Trahanache, fruntasi ai partidului guvernamental in activitatea sa politica, Farfuridi pune o ridicola pasiune si se simte jignit atunci cind pare ca se fac anumite aranjamente fara stirea lui Pentru el partidul inseamna Madam Trahanache, nenea Zaharia, noi si ai nostri si tocmai de aceea este foarte zelos in a apara interesele partidului Pentru satisfacerea ambitiilor sale politice, el este gata sa accepte orice, chiar si tradarea, asa cum marturiseste: tradare sa fie (cu oarecare emotie), daca o cer interesele partidului, dar s-o stim si noi Ca si ceilalti demagogi, el isi acopera lipsa de idei printr-o frazeologie stupida despre principii, despre progresul si bunastarea tarii Trasaturile sale caracteristice sint ingimfarea, prostia, lasitatea Nu este in stare sa construiasca o fraza corecta pina la capat: Atunci, iata ce zic eu, si impreuna cu mine (incepe sa se inece), trebuie sa zica asemenea toti aceia care nu vor sa caza la extremitate (se ineaca mereu), adica vreau sa zic, da, ca sa fie moderati adica nu exageratiuni! intr-o chestiune politica si care, de la care atirna viitorul, prezentul si trecutul tarii sa fie ori prea-prea, ori foarte-foarte Are idei lipsite de legatura, ii este frica de schimbari, de progres Pe deasupra este las Atunci cind hotaraste impreuna cu Brinzovenescu sa trimita o telegrama la centru, face caz de curajul sau, spunind Trebuie sa ai curaj, ca mine, trebuie s-o iscalesti, o dam anonima Brinzovenescu, stilp al puterii si el, il insoteste pe amicul sau pretutindeni si se straduieste sa-i potoleasca zelul: Ce-o sa faci? Te joci cu puterea? , Tache! Tache! fii cuminte Este lipsit de personalitate O pozitie asemanatoare o au, fata de Catavencu, institutorii lonescu si Popescu care-1 admira fara rezerve pe avocatul demagog Figura lui Pristanda "Famelie mare, renumeratie dupa buget, mica1' — iata cuvintele cu care isi justifica Pristanda toate faptele 308 oricit de necinstite ar fi Politai al orasului, el se comporta fata de seful sau ca o sluga umila, gata sa indeplineasca orice ordine, E-te tipul slujbasului umil El insusi se caracterizeaza astfel: Omul dumneavoastra, coane Fanica, si al coanei Joitica si a lui сопи   ' daria Pe Tipatescu il aproba fara rezerve cu acel mereu repetat "curat" Este neclintit, umil, stie sa fie si brutal atunci cind , misia" i-o cere, dispretuind legile Cind il aresteaza pe Catavencu si acesta striga: Protestez in numele Constitutiei! Asta e violare de domiciliu!, el raspunde fara sa clipeasca: Curat violare de domi cil iu! da’ umflati-l! Chipul lui Agamita Dandanache in persoana sa, intruchipeaza prostia lui Farfuridi si ticalosia lui Catavencu Vechi politician, candidatul trimis de la centru este; atit de ramolit incit nu reuseste sa deosebeasca pe Tipatescu de Trahanache: dar pentru a-si asigura candidatura a stiut sa foloseasca santajul cu acelasi cinism ca si Catavencu El isi pastreaza scrisoarea pentru alegerile viitoare: "Mai trebuie s-alt’ data, la un caz iar -, pac! Ce merite are Dandanache reiese clar din afirmatia pe care o face in legatura cu activitatea lui politica: si eu, in toate Camerele, cu toate palidele, ca rumanul impartial! Cetateanul turmentat in realizarea conflictului piesei, indeplineste un rol important: el gaseste, pierde si regaseste scrisoarea, peripetii care orienteaza desfasurarea conflictului si deznodamintul Este tipul alegatorului inselat si dezorientat, care isi da votul nu din convingere — caci nu are vreo convingere — ci pentru ca asa il indeamna unul sau altul Nu are constiinta politica Ramine totusi cinstit, pentru ca nu se serveste de scrisoare, ci o restituie "an-drisantului" Zoe Trahanache Singurul personaj feminin din piesa lui Caragiale, Zoe Trahanache indeplineste un rol dinamic in desfasurarea intrigilor politice importanta acestui rol este recunoscut de toti ceilalti Pentru Farfuridi, partidul ineamna, de altfel, in primul rind "madam Trahanache" si apoi ceilalti, iar politaiul Pristanda se socoteste tot atit "omul coanei Joitica" cit si al lui Tipatescu Pentru Zoe Trahanache, amestecul abuziv in afacerile politice este un lucru firesc, deoarece asemeni amantului ei, prefectul, priveste judetul ca pe feuda ei personala Asa se explica de ce nu sta prea mult pe ginduri atunci cind Catavencu ii cere sustinerea candidaturii lui in schimbul scrisorii Ceea ce o intereseaza in primul rind este inlaturarea posibilitatii de a fi compromisa Profunda ei imoralitate se vadeste nu numai in faptul ca isi insala sotul cu Tipatescu, dar si in aceea ca — o data dat adulterul in vileag — nu incearca nici rusine, nici regrete, nici nevoia de a-si revizui ron- 309 duita in final, scrisoarea ajungind la "andrisant44, ea va continua legatura cu Tipatescu Capodopera a literaturii noastre, comedia O scrisoare pierduta este o creatie dramatica exemplara din toate punctele de vedere Scriitorul a gasit cele mai bune procedee artistice pentru a pune in lumina ideea de baza a comediei si spre a da satirei sale cea mai necrutatoare v igoare Pentru a cuprinde cit mai larg realitatea pe care si-a propus sa o zugraveasca, scriitorul a construit o actiune complexa, desfasurata pe doua planuri Pe de-o parte asistam la pregatirea alegerilor, pe de alta la manevrele din culise ale reprezentantilor- celor doua grupuri adverse inlantuirea episoadelor dramatice este realizata cu mult mestesug Dupa primele doua scene ale comediei, care pun la curent pe spectator cu situatia exceptionala a momentului — apropierea alegerilor — urmeaza un episod nou, care marcheaza inceputul actiunii propriu-zise: Trahanache il informeaza pe Tipatescu de "plastografia14 lui Catavencu Pentru prefect si pentru Zoe Trahanache, scrisoarea nu e o plastografie De aceea momentul acesta constituie dezlantuirea conflictului intre ei si Catavencu De aici inainte, episoadele dramatice se succed intr-un ritm viu, provocand interesul crescind al spectatorului Trimiterea candidatului de la centru si alegerea sa — Agamita Dandanache — constituie deznodamintul Comedia O scrisoare pierduta stirneste risul spectatorilor in fiecare scena, aproape cu fiecare replica Esenta comicului iui Caragiale este profund realista, si decurge din dezvaluirea contradictiei dintre ceea ce personajele vor sa para si ceea ce sint in realitate Trahanache este ridicol pentru ca se considera un "stilp jal puter ii14, in timp ce de fapt Zoe este aceea care hotareste, peste capul lui, ce candidat va sustine in alegeri Comicul este realizat prin procedee artistice multiple care, inmanuncheate, dau satirei o ascutime exceptionala Faptul acesta iese in evidenta in conturarea atit de variata a profilului moral al personajelor Fiecare isi defineste caracterul in primul rind prin situatia (comica sau ridicola) in care este pus santajul lui Catavencu si al lui Dandanache, samavolniciile lui Tipatescu, adulterul Zoei si interventia ei in desemnarea candidatului, micile afaceri ale lui Pristanda, deruta Cetateanului turmentat —, toate acestea traseaza linia do baza a fiecarui personaj Comicul de situatie se interpatrunde strins cu comicul de limbaj Agramatismul, incultura si demagogia sint abil reliefate prin discursurile dezli-nate, confuze, sforaitoare si prin proza patriotarda a personajelor in- 310 dividualizind eroii, formulele stereotipe constituie si ele o sursa de umor Pristanda foloseste pina la grotesc formula curat (curat murdar!) sau cu slugarnicie famelie mare, renumeratie dupa buget mi a, Trahanache isi mascheaza lipsa de spontaneitate si prostia prin for-mula-tic ai putintica rabdare, Farfuridi exclama rituos am, n-am infatisare, la douspre’ce trecute fir ma duc Sa tribunal, gingavul Dandanache se adreseaza fiecariua cu puicusolule, nenisolule et int la Harpagon — zgircenia, iar la Tarttuffe — ipocrizia in ambele comedii, intreaga actiune urmareste reliefarea pregnanta a unei singure laturi a caracterului respectiv Personajul clasic se incheaga intr-o structura unitara si exemplara De asemenea, trebuie sa ramina consecvent cu sine insusi Boileau formuleaza trasatura aceasta astfel: i7n nou erou pe scena de-nehipuit prezent,   in tot cu sine insusi sa fie consecvent 1 si pin-la finea dramei, privit si priceput   Acelasi sa ramina, precum la inceput- Conflictul operei literare consta in lupta dintre sentiment si ratiune Se acorda prioritate ratiunii Se exclude misticismul Se ajunge pina la exaltarea eroismului Cultivarea indatoririlor civico si i simtului datoriei, de asemenea se bucura de mare atentie din partea clasicilor Literatura clasicista are un pronuntat scop educativ, urmarind ceea ce este util momentului social Curentul clasic a imprimat literaturii ordine, claritate, echilibru armonie, sobrietate, grija deosebita pentru stil Boileau cerea poetilor deosebit spirit critic, exigenta: "De zece ori poemul mereu sa-l cizelezi;   Da-i lustru, slefuieste-l, indreapta-l de nu merge   Arareori s-adaogi, dar, mai adesea, sterge! 316 Compozitia si stilul operei literare se bucura de © deosebita atentie Se cere o compozitie echilibrata, armonica, ordonata si cla-ra Trasaturile stilului sint: precizia, claritatea, sobrietatea si armonia in literatura noastra, nu se poate vorbi de un curent al clasicismului Totusi influente ale clasicismului se observa in opera multor scriitori Astfel, fabulele lui A Donici, epistolele si satirele lui Gr Alexandreseu, "fiziologiile41 lui Costache Negruzzi si M Kogalniceanu, comediile lui Alecsandri etc vadesc si numeroase elemente de sorginte clasica, alaturi de unele trasaturi preromantice iLUMiNiSMUL Secolul al XVill-lea a fost considerat in unele tari ale Europei secolul luminilor sau al enciclopedistilor in aceasta perioada se pune un accent deosebit pe dezvoltarea si raspindirea cunostintelor culturale, pe ideea luminarii maselor Aceasta miscare se numeste iluminism, iar perioada respectiva poarta numele de epoca luminilor Miscarea iluminismului este sustinuta de ginditori si filozofi care raspindesc lumina stiintei Bazele iluminismului s-au pus in Franta Reprezentanti de seama: Montesquieu, Voltaire, Rousseau, Diderot, Helvetius etc ; Lessing, Herder, Schiiler, Goethe -— in Germania; Metastasio, Goldoni, Alfieri — in italia; N i Nike v si A N Radiscev — in Rusia etc Trasaturile distincte ale ideologiei iluministe: rationalism, spirit laic, materialism mecanicist, toleranta religioasa, emancipare si ameliorare a fiintei umane prin educatie si cultura Deci iluminismul a evoluat intr-un climat de gindire social-politica antifeudala si de filozofie empiric materialista Pe baza criticii rationaliste apar concepte noi, ca: egalitatea si dreptul natural, suveranitatea poporului printr-un sistem ideal de guvernare (monarhia luminata, apoi republica) iluministii au adus un aport substantial si in domeniul scolii si al educatiei scoala si educatia sint considerate un drept al tuturor si o forma de eliberare spirituala de sub influenta dogmelor religioase si a superstitiilor Acum, lupta pentru organizarea invata-mintului in limba nationala (materna) devine o problema de prima necesitate Pentru realizarea acestor idealuri de dreptate si libertate a individului, iluministii au gasit in literatura, arta, filozofie si stiinta 317 mijloace importante de influentare si lupta, si le-au folosit ea atare Pe plan literar — apar forme noi, specii noi, ca romanul filozofic, teatrul de idei, comedia satirica, drama burgheza, alegoria, satira directa, parabola, fabula Exemplificam prin opere ca Scrisorile persane (roman epistolar al lui Montesquieu), dramele si romanele lui Voltaire (Brutus, Za'ira, Mahomet, Zadig, Candid), romanele si eseurile iui Diderot (Cugetari filozofice, Eseuri despre pictura, Calugarita, Nepotul lui Rameau, Jaques fatalistul), comediile lui Beaumarchais (Barbierul din Sevilla si Nimic lui Figaro) in Anglia, Daniel Dei'oe publica romanul de aventuri posibile Rohinson Crusoe, iar lonathan Swift romanul dc aventuri fantastice Calatoriile lui Guliver in Germania, Lessing scrie studii de estetica literara (La   coon), drame (Emilia Galotti) ' in italia Gianbattista Vico publica opera sa filozofica stiinta noua Carlo Goldoni scrie comedii ca Badaranii, Hangita, Evantaiul etc in Rusia Radiscev tipareste un jurnal de calatorie, Calatorie de la Petersburg la Moscova etc Literatura iluminista are ca tematica centrala afirmarea dragostei de libertate si lupta impotriva tiraniei si a despotismului feudal la un mare avint poezia lirica, practic neglijata de clasicism in a doua jumatate a secolului al ХѴШ-Іеа si inceputul secolului al XlX-lea filozofia si ideologia iluminista patrunde si in tarile romane in tara noastra, iluminismul ia forme specifice legate de realitatile sociale Reprezentantii iluminismului transilvanean initiaza o miscare ideologica, politica, literara si social-culturala, cunoscuta sub numele de scoala ardeleana Sub denumirea de scoala ardeleana se intelege miscarea culturala desfasurata in Ardeal in -a doua jumatate a secolului al XVlii-lea, miscare patriotica de eliberare nationala si sociala, determinata de lupta pe care masele populare au dus-o pentru desfiintarea iobagiei, pentru afirmarea drepturilor natiunii romane Principalii reprezentanti ai scolii ardelene sint Samuil Micu, Gh sincai, P Maior i Budaj Deleanu Situindu-se pe pozitiile poporului, in operele lor istorice, filologice si literare ei oglindesc nazuintele acestuia Cele mai importante lucrari ale acestor reprezentanti sint: istoria, lucrurile si intimplarile romanilor a lui Samuil Micu, Hronice romanilor si a mai multor neamuri а lui Gh sincai, istoria pentru inceputul romanilor in Dachia a lui Petru Maior si tiga-niada epopeea lui loan Budai Deleanu Lucrarile de capatii caro vadesc preocuparile lor filologice sint urmatoarele: Carte de rogacioni a lui Samuil Micu, scriere care este prima tiparitura romaneasca in Utere latine (1779), Elementa lin- 318 guae daco-romanae sive Vulachicae a iui Gh sincai si Samuil Micu, Disertatie pentru inceputul limbii romane si Dialog pentru inceputul limbii romane intre nepot si unchi de Petru Maior si Lexiconul aparut la Bucla, primul dictionar etimologic al limbii romane Reprezentatii scolii ardelene sint calauziti in activitatea si lupta lor de o seama de idei ce dovedesc o atitudine progresista Corifeii scolii ardelene au scris opere de tinuta stiintifica deosebita in care, cu argumente istorice si filologice, continuindu-i pe cronicari, dovedeau latinitatea limbii si a poporului roman, continuitatea neintrerupta a romanilor pe meleagurile vechii Dacii si unitatea poporului roman iluminismul romanesc se caracterizeaza prin lupta pentru un invatamint national, pentru emanciparea politica, sociala si culturala a poporului, pentru egalitatea in drepturi, pentru inlaturarea privilegiilor feudale si desfiintarea iobagiei Din punct de vedere cultural, scoala ardeleana a avut un rol important in dezvoltarea studiului istoriei si limbii romane, a dezvoltarii stiintele1 naturii si a invatamantului in general in acest scop s-au infiintat numeroase scoli in limba romana, s-au scris numeroase abecedare, gramatici si alte tipuri de manuale scoala ardeleana are un mare merit in dezvoltarea limbii romane idei iluministe apar in operele literare ale unor scriitori preromantici ca Dinicu Golescu (insemnari ale calatoriei mele un remarcabil jurnal de calatorie), in poeziile lui lancu Vacarescu si Costache Conachi, in scrierile lui Gh Lazar, Gh Asaehi, ion Heliade Radulescu, Simion Barnutiu, George Baritiu, Timotei Cipariu, August Treboniu Laurian Remarcabila este contributia lui ion Buclai Deleanu, autorul primei noastre epopei — tiganiada Reprezentantii scolii ardelene au fost insufletiti de un cald patriotism iar miscarea pe care au creat-o, prin toate manifestarile ci inaintate, este expresia fireasca a luptei poporului pentru eliberare sociala si libertatea nationala ROMANTiSMUL Metoda de creatie literara dominanta in literatul a primei jumatati a secolului al XlX-iea este cea romantica intr-o discutie cu Balzac, scriitoarea George Sand facea deosebirea urmatoare intre opera sa romantica si cea a marelui prozator realist: Dumneavoastra prezentati omul asa cum il vedeti, eu simt nevoia de a-l infatisa asa cum as vrea sa-l vad Prima trasatura de baza a romantismului apare deci legata de tendinta scriitorilor romantici dc a exemplifica 319 prin personajele lor literare ceea ce ei ar -dori sa vada in viata, ceea ce ar trebui sa fie realitatea sociala si umana ideala Scritorii romantici proclama libertatea deplina a imaginatiei Se stie totusi ca imaginatia nu poate fi cu totul izolata de realitate imaginatia il ajuta pe scriitor sa vada elementele care in viata sociala nu apar din anumite motive cu o suficienta claritate, sa vada legile de dezvoltare viitoare a societatii, care nu transpar decit anevoie in concretul contemporan Prin urmare, a doua trasatura a romantismului este nazuinta de a infatisa ceea ce nu s-a limpezit inca in realitatea sociala, ceea ce se intrupeaza numai in caractere exceptionale, unice Se poate decj spune ca romantismul creeaza mai ales caractere exceptionale O alta trasatura esentiala a romantismului este caracterul lui subiectiv Astfel, in operele inspirate din trecutul istoric, scriitorii romantici nu cautau sa descrie obiectiv fenomenele sociale care au existat, ci transpunerea in trecut a unei lumi idealizate, zamislind eroi exceptionali Romantismul este paseist cind se indreapta spre un trecut pe care il regreta si idealizeaza, progresist si activ cind scriitorul infatiseaza in opera sa necesitatea transformarii vietii, manifestind incredere in viitor, cind visul nu contrazice idealurile progresiste ale epocii Scriitori romantici progresisti au fost Byron, Victor Hugo, Lermontov in sfirsit, romantismul este revolutionar cind scriitorul lupta pentru desfiintarea pe cale revolutionara a orinduirii sociale existente, cind opera iui, oglindind in profunzime viata, zugraveste si caile catre care ca se indreapta, cind visul ei merge inaintea vietii Nasterea literaturii noastre moderne s-a facut in cadrul unui proces complex Ea coincide cu lupta fortelor progresiste petitru dreptate sociala si pentru independenta nationala in literatura noastra, chiar de la inceput, elementele romantice s-au impletit cu puternice elemente realiste, asa cum cele preromantice erau strins imbinate cu elemente clasice in literatura romana nu exista un romantism pur, dupa cum nu exista nici un clasicism pur — afirma G Calinescu Cele doua curent:- literare coexista in forme variate, in operele scriitorilor nostri de dupa 1830, perioada in care se ducea lupta pentru revolutie, unire si independenta Acestea au imprimat citeva trasaturi caracteristice romantismului romanesc: patriotism inflacarat, constiinta cetateneasca, prezenta elementului social Prima perioada poate fi ilustrata prin eforturile unor scriitori ca Gheorghe Asachi si ion Heliade Radulescu in domeniul modernizarii scolii, al dezvoltarii presei si teatrului Poeti ca Vasile 320 Ciriova, Asachi, Heliade Radulescu, Alexandrescu exprima in opere e lor sentimente de incredere si de nadejde in viitorul patriei Apare poemul Anul 1840, Meditatie etc , Legende istorice, de D Bo-iintineanu, nuvelele Zoe si O alergare de cai, de C Negruzzi, precum si poemul Aprodul Purice de acelasi autor Elemente romantice se intilnese si in nuvela Alexandru Lapusneanu de C Negruzzi, iar opera lui Vasile Alecsandri este de asemenea caracteristica pentru impletirea elementelor romantice si realiste in piese ca: iasii in car-navcu, Coana Chirita la iasi, Sandu Napoila, alaturi de caracterul profund realist al unor poezii ca Penes Curcanul, Plugul blastamat etc Ca si poezia sau teatrul, proza acestor deschizatori de drumuri in literaatura noastra este la fel de valoroasa E de ajuns sa amintim acel cuprinzator tablou realist pe care l-a schitat Balcescu, istoria romanilor subt Mihaii-voievod Viteazul, sau Cintarea Romaniei de Alecu Russo, opera exemplara prin inflacaratul sau patriotism Revenind la Vasile Alecsandri amintim publicarea volumului de li: ica folclorica Poezii populare ale romanilor, tradus in franceza, germana, italiana, engleza si devenit in epoca o adevarata carte de vizita a spiritualitatii romanesti Specificitatea romantismului romanesc se exprima in specii literare ca doina si balada de inspiratie populara, meditatia si elegia, drama, legenda istorica si poemul in versuri sau in proza — si se concretizeaza in opere de aparte tinuta estetica si inalt mesaj patriotic in ultima etapa a deplinei maturitati a romantismului romanesc se afirma si scriitori ca Alexandru Odobescu, В P Hasdeu, Eminescu, Macedonski, B stefanescu Deiavrancea, Goga, Sadoveanu etc Literatura romana din aceasta perioada aduce o contributie valoroasa, de aparte originalitate si specific, participind activ la dezvoltarea literaturii universale REALiSMUL in sens larg, prin realism se intelege reflectarea, oglindirea, infatisarea cit mai fidela a realitatii obiective Ca miscare literara apare la jumatatea secolului al XlX-lea, in Franta Ca modalitate artistica, realismul se caracterizeaza prin urmatoarele trasaturi: 21 — E emerite de teorie teraru pci-lru elevi 321 a) are in vedere observarea sociala si psihologica a realitatii, pe care b) o reda cu obiectivitate c) folosind tipizarea ca mijloc de redare a esentei fenomenelor vietii d) surprinde personajul in transformare, cu toata complexitatea acesteia e) vadeste caracter critic in redarea veridica a aspectelor sociale Literatura realista aduce elemente noi: in primul rind reflecta obiectiv societatea epocii, reflecta lupta dintre grupuri sociale sau dintre individ si societate, literatura are ca teme intensificarea exploatarii, demagogia politica, falsul patriotism, afacerismul etc eu alte cuvinte se pune accent pe aspectele negative ale societatii Personajele operei literare realiste sint de regula exponente tipice ale unei categorii sociale, clase sau paturi Personajul realist este redat cu obiectivitate, in toata complexitatea luminilor si umbrelor sale Limba si vocabularul au un rol deosebit in literatura realista - ele devin mijloace obiectivizate de caracterizare si tipizare in literatura universala, dintre scriitorii realisti reprezentativi ii amintim pe Balzac, Stendhal, Dickens, Gogol, Tolstoi, M Twain etc in literatura romana se intilnesc elemente realiste inca in Didahiile lui Antim ivireanul, sau in memorialul de calatorie al lui Dinicu Golescu, in "fiziologiile" lui C Negruzzi sau in comediile lui Alecsandri, in Scrisorile lui 1 Ghica, in nuvelistica lui В P Hasdeu etc Apar si unele formulari teoretice in legatura eu noul curent incepind cu a doua jumatate a secolului al ХІХ-lea, dar mai ales dupa 1920 Astfel, se va vorbi despre raportul dintre scriitor si realitate despre obiectivitate, verosimilitate, despre caracterul social al literaturii etc В P Hasdeu se refera chiar la o "teorie realista" in legatura cu acest curent, opinii importante au emis Titu Maiorescu si C Dobrogeanu Gherea Titu Maiorescu sustine noua orientare a literaturii noastre spre realism, subliniind ca noua literatura se caracterizeaza prin aceea ca este foarte sanatoasa, ca subiectul ei il constituie "viata specific nationala", iar personajele apartin "claselor de jos", nescapind totodata din vedere ca tipurile realiste trebuie sa reprezinte "permanente umane" (Literatura romana si strainatatea, 1882) La i'indul sau, C Dobrogeanu Gherea cere artistului sa descrie realitatea pe care o cunoaste, pe oare a trait-o, cu precizarea ca arta nu este o copie fotografica Potrivit personalitatii sale, 322 scriitorul extrage aurul din "milul aurifer", selectand faptele in vederea organizarii acestora intr-o opera semnificativa Nicolae lorga va sustine acelasi punct de vedere, referindu-se la individualitatea estetica a artistului in aceeasi directie amintim si interventiile teoretice ale lui Ga-rabet ibraileanu Paralel cu clarificarea teoretica a conceptului de realism, istoria literara consemneaza o serie de opere literare care atesta patrunderea realismului in literatura romana Realismul autentic incepe sa fie ilustrat in a doua jumatate a secolului al ХІХ-lea prin operele unor scriitori ca ion Creanga, i L Caragiale, Slavici, apoi B stefanescu Delavrancea, Duiliu Zamfirescu, Al Vlahuta, G Cosbuc, care isi continua activitatea creatoare si in primele decenii ale secolului al XX-lea Nuvelele lui Delavrancea (ilagi Tudose); povestirile lui 1 Al Bratescu-Voinesti (in lumea dreptatii), nuvelele si romanele lui Gala Galaction (Linga apa Vodislavei, Roxana), cele ale lui ion Agarbiceanu (Doua iubiri Arhanghelii), poeziile lui O Goga etc au un caracter pregnant realist Amintim apoi pe Liviu Rebrea-nu — in a carui opera realismul se apropie de punctul cel mai inalt, odata cu ion, Rascoala, Padurea spinzuratilor Problematica romanului realist este continuata si de Hortensia Papadat-Bengescu, Camil Petrescu Gib Mihaescu etc Literatura contemporana tinde, la rindul sau, sa raspunda noilor idealuri, creind opere realiste inspirate din noua viata a patriei isi continua activitatea Camil Petrescu (Un om intre oameni), George Calinescu (Scrinul negru si Bietul loanide) si se afirma talentul viguros al unor noi romancieri — Marin Preda, Zaharia Stancu, Ti-tus Popovici, Eugen Barbu, Fanus Neagu, Alexandru Jvasiue, ]) R Popescu, Augustin Buzura si altii SiMBOLiSMUL Simbolismul este o miscare literara aparuta in Franta, ca o reactie impotriva parnasianismului Cuvintul a fost folosit prima data de poetul francez Jean Moreas, in 1886 Desigur, simbolurile au fost folosite in poezii' cu mult inaintea aparitiei simbolismului in Luceafarul lui Eminescu, de exemplu, avem de-a face tot cu un simbol, prefigurind ideea insingurarii omului de geniu in mijlocul unei societati nedrept alcatuite Spunem ca Luceafarul este un poem simbolic, dar nu simbolist, pentru ca simbolul simbolist se diferentiaza net de simbolul clasic, cultivat 323 pina la el Simbolistii opereaza nu cu ratiunea, ci prin intuitii si   evolutii, opereaza prin stabilirea unor corespondente estetice si au preferinta pentru cuvintele de mare sugestie muzicala Citeva trasaturi specifice simbolismului: respingerea a ceea ce este comun, plat, banal, pornind de la conceptul ca poezia este definita ca arta de a simti; cultivarea simbolului (inteles ca imagine expresiva), care sa exprime corespondentele intre diferitele elemente ale universului (natura —- sentimente umane); folosirea sugestiei drept mijloc poetic de exprimare a corespondentelor, a legaturilor ascunse dintre lucruri, prin cultivarea senzatiilor coloristice, muzicale, olfactive; inclinatia spre starile sufletesti nedefinite, predispozitie pentru reverie, pentru proiectia fina, nedefinita in timp si spatiu; muzicalitatea interiorizata, inteleasa ca senzatie interioara "Poezia nu e decit muzica prin excelenta" afirma Mallarme, iar poetul Macedonski spunea: "arta versurilor nu este nici mai mult nici mai putin decit arta muzicii41 Eugen Lovinescu observa ca "Simbolismul reprezinta adincirca lirismului in subconstient prin exprimarea pe cale mai mult de sugestie a fondului muzical al sufletului omenesc44 si remarca preferinta simbolismului pentru anumite teme si motive (iubire — motiv de reverie, nevroza — tirgul provincial ca element al izolarii, natura — loc al corespondentelor) ca si deschiderea fata de motivatiile formale (folosirea versului liber) Considerat din persepectiva social-istorica, simbolismul apare ca produs si ca expresie a starii de spirit generata de agravarea contradictiilor societatii capitaliste de la sfirsitul secolului al XiX-lea Amintim citiva dintre reprezentantii de seama ai simbolismului in literatura universala: — Verlaine, Rimbaud, Mallarme, Verhae-ren, Rilke, Hapkins, Blak, Ady Endre etc , iar in literatura romana pe Macedonski, st Petica, D Anghel, G Bacovia, ion Minulescu La noi, cel care deschide calea noii orientari este Macedonski El sustine ca poetul nu este decit un instrument al senzatiilor primite de ia natura, pe care le transmite apoi in formulari inedite -poezia ii apare ca o revarsare a sentimentului Dupa 1890, in Arta versurilor, el releva ca poezia are o muzica interioara, care este altceva decit muzicalitatea prozodica ideea o reia in Poezia viitorului in care afirma ca poezia este muzica si imagine, "forma si muzica44 intr-un articol (Despre poema), sustine ca a fi poet inseamna a simti — poezia trebuind sa destepte cugetarea, fara a fi ea insasi cugetare Un alt teoretician si sustinator al simbolismului este Ovid Den-susianu Prin teoria sa ia atitudine de combatere a epigonismului eminescian si a semanatorismului, opunindu-le principiul libertatii 324 si a progresului in arta Densusianu cere o literatura nou, afirma ca specificul national apare in orice opera scrisa de romani Pledeaza pentru ridicarea maselor prin intermediul artelor George Calinescu defineste clar simbolismul romanesc in istoria literaturii romane de la origini pina in prezent (1941) la capitolul consacrat lui Dimitrie Anghel: , Punctul fundamental al simbolismului era inlaturarea tabloului, a picturalului, adica a universului obiectiv si deci relativ ce alcatuia materia obisnuita a parnasianismului Urmarind muzicalul, simbolismul tindea pe urmele lui Baudelaire sa intre in metafizic ( ) adica sa faca poezie de cunoastere Un instrument de sugerare a absolutului, devenit simbolul, asa cum altadata fusese mitul Simbolismul oscileaza intre descriere si alegorie, cautind sa le evite pe amindoua, si, lucrul cel mai norocos pentru dinsul e sa nu cada in cea de-a doua Simbolismul infatiseaza intiia incercare sistematica de hermetism, care consta in a vorbi de ordinea terestra, gindind totodata pe cea cosmica" Simbolismul aduce o viziune poetica noua, si o tehnica innoi-i toare, constituind, la rindul sau, punct de plecare si de negare pentru multitudinea de curente si orientari manifestate dupa inceputul secolului nostru si cunoscute sub numele de curente dc avangarda: impresionismul, onirismul, expresivismul, constructivismul etc etc 325 CUPRiNS ARGUMENT 5 LiTERATURA, ARTA A CUViNTULUi 11 sTiiNtA LiTERATURii RAMURiLE Ei PRiNCiPALE 17 iMAGiNEA ARTiSTiCA 23 * Omul in centrul operelor literare 25 Literatura ea reprezentare tipica a vietii 28 Specificul national al literaturii romane 31 Caracterul popular al literaturii 41 Caracterul partinic al literaturii 42 STRUCTURA OPEREi LiTERARE 47 Tema si ideea operei literare 47 Compozitia operei literare 52 Subiectul operei literare 59 Personajele operei literare 66 Modul si mijloacele de caracterizare a personajelor 75 MODUL DE EXPUNERE iN OPERA LiTERARA 82 Naratiunea 82 Descrierea 84 Dialogul 92 Monologul 95 LiMBA si STiLUL OPERELOR LiTERARE 98 Calitatile generale ale stilului 103 Mijloace de exprimare si perfectionare a stilului 112 Arhaismele 112 Neologismele 113 Provincialismele Ц4 Omonimele 116 Sinonimele 117 Antonimele , 119 Sensul propriu si sensul figurat al cuvintului 120 TROPii ' i22 Epitetul f 123 Comparatia 124 Metafora 128 Personificarea 129 Alegoria 130 Simbolul 134 Metonimia 136 Sinecdoca 137 326 Hiperbola • 138 Onomatopeea 139 SiNTAXA POETiCA 142 inversiunea 142 Repetitia 144 interogatia retorica 145 Paralelismul sintactic 146 invocatia retorica 146 Antiteza 148 VERSiFiCAtiA 150 Ritmul 154 Masura 155 Cezura   • 158 Versul liber 158 Tipuri de versuri traditionale 158 Rima 159 Strofe traditionale 163 Poezia cu forma fixa 166 GENURiLE LiTERARE liric populara Trasaturile caracteristice generale ale folclorului si cintece si cintece sociale (Cintecul doinei; Mult mi-i dor) de dor si de jale (Sufla vintul de ve munti; Ce te legeni plopule) Doine si cintece de dragoste (Nu stiu) Cintecul satiric Strigaturile (Firuta lui Grigoras) Bocetul (Scoala-te maicuta draga) Genul Lirica Doine Doine 172 174 Ш 179 189 182 184 185 187 POEZiA LiRiCA CULTa 189 Lirica cetateneasca 189 Oda (Oda ostasilor romani, de Vasile Alecsandri; Vremi inalte, de Virgil Teodorescu; Partidul, de Alfred Margul-Sperber) 189 imnul 194 Satira (Satira Duhului meu, de Grigore Alexandrescu) 195 Pamfletul (1907; din primavara pina-n toamna, de ion Luca Caragiale} 200 Epigrama 203 Lirica intima 204 Elegia (Mai am un singur dor, de Mihai Eminescu} 204 Cintecul (Cintec, de Octavian Goga) ' 207 Romanta 209 Meditatia (in pestera, de Panait Cerna) 210 pastelul (iarna, de Vasile Alecsandri) 211 idila (Pastorita, de George Cosbuc) 213 GENUL EPiC 215 Creatia epica populara 217 Balada populara (Novac si corbul; Miorita) 217 Legenda populara (Manastirea Argesului) 224 327 Cintece rituale (Plugul; Oratia de nunta) Basmul (Prislea cel volnic si merele de aur) LiTERATURA EPiCA SCRiSA Balada culta (Pasa Hassan, de George Cosbuc) Legenda (Legenda ciocirliei, de Vasile Alecsandri) Fabula (dinele si catelul, de Grigore Alexandreseu) Poemul (Dan, capitan de plai, de Vasile Alecsandri) Epopeea (tiganiada, de ion Budai-Deleanu) - Basmul cult (Povestea lui Harap Alb, de ion Creanga) Schita (D-l Goe , de ion Luca Caragiale) Reportajul literar (Cartea Oltului, de Geo Bogza) Nuvela (Alexandru Lapusneanul, de Costache Negruzzi) Romanul (Neamul soimarestilor, de Mihail Sadoveanu) GENUL DRAMATiC Trasaturile caracteristice si subdiviziunile genului dramatic Speciile genului dramatic ••••• Tragedia (Antigona, de Sofocie)     Drama (Apus de soare, de Barbu stefanescu Delavrancea) Comedia (O scrisoare pierduta, de ion Luca Caragiale) CURENTELE LiTERARE Clasicismul iluminismul Romantismul • Realismul Simbolismul 230 231 236 236 240 244 248 254 263 269 270 273 278 286 286 287 287 300 305 313 315 317 319 321 323 Lector: ViRGiL BULAT Tehnoredactor: CONSTANTiN RUSU Aparut: 1986 Bun de tipar: 04 12 1936 Comanda nn 2797 Coli de tipar: 20,5 Hartie velina 70 g mp Format: 61X86 la Tiparul executat sub ttomanda nr 486 la iNTREPRiNDEREA POLiGRAFiCa CLUJ Municipiul Cluj-Napoca B-du! Lenin nr 146 Republica Socialista Romania